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Razvoj zavesti modernega Cloveka je trajal veC stoletij. Najvecji preobrat pri
preoblikovanju ¢loveka se je zgodil v renesansi. Odnos kakr$nega je imel ¢lovek do
narave in kakSno pozicijo si je naSel znotraj univerzuma je bil viden tudi v
krajinskem oblikovanju. Izredno je bila pomembna proporcionalnost, harmonija in
umestitev motivov s simbolnimi pomeni, vse to je sluzilo izrazanju univerzalnega
reda. Najlepsi primer, ki nam to izpricuje je Villa Lante. V renesansi ¢lovek izgubi
strah pred naravo, ker je pri€ne obvladovati s svojim razumom. Snov iz katere je
renesancni ¢lovek ¢rpal motiv za izrazanje je bila sinteza anti¢nega, rimskega, staro
egipcanskega ucenja in hermeti¢ne misli. Ta sinteza je ¢loveka povsem osvobodila
srednjeveske togosti in dala nov zagon znanosti in umetnosti. Po vrhuncu renesanse
pa se je ta univerzalni red porusil in ¢lovek je izgubil harmonijo. Zopet se je izrazil
¢lovekov dvom z vsemi njegovimi strahovi in bojazni. To nam izpricuje
manieristi¢ni park Bosco Sacro v Bomarzu. Park se Se vedno naslanja na renesancni
besednjak, vendar izpricuje povsem drugacno zgodbo. Zopet se zacne iskati
Arkadija, pastoralna idiliéna krajina — harmonija z naravo, ter navsezadnje
harmonija s samim seboj. To pa je iztoCnica, ki je danes tako aktualna, saj je ¢lovek
pricel ogrozati svoj obstoj z izgubo le-te. Ko je Clovek ugotovil, da z svojim
odnosom do narave rusi ravnovesje v njej in da bo sam nosil te posledice se je
rodila ekoloSka zavest. Ta pa temelji na odgovornosti, in bolj ko je ¢lovek ekolosko
ozavescen, bolj je odgovoren in bolj ko je odgovoren, bolj je duhovno dorasel.
Dolina smrti v Meziski dolini je refleksija odnosa, je tragedija, ki nudi ocisCenje,
katarzo in informira ter ozaveSca obiskovalce. S tem postane razvrednotena krajina
kulturna krajina, ki nosi svoj simbolni pomen.
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AB  The development of the consciousness of modern man has been going on for many
centuries. The main turning point in this process happened in the Renaissance.
Man's relationship with nature and his place in the universe was also seen in
landscape design. Proportion and its use in creating harmony was highly
appreciated and motifs with symbolic content were used to express universal laws.
The best example which illustrates this principle is Villa Lante. Man loses his fear
of nature, because he starts to control nature with his mind. The matter from which
Renaissance man took the motifs for expressing his ideas was a synthesis of ancient
Greece, Roman, ancient Egyptian teachings and Hermetic thoughts. This synthesis
liberated medieval man from his limitations and gave a new rebirth to science and
art. After the peak of Renaissance this universal order collapsed and man lost his
harmony. Human doubt with all its fears again started to be expressed. This is the
story of the Manneristic park of Bosco Sacro in Bomarzo. The park has kept a
Renaissance vocabulary, but tells a totally different story. Once again it was a quest
for Arcadia, an ideal pastoral landscape, where there is harmony with nature and at
last harmony with our self. This is a topical issue today, because man, having lost
that harmony has become a danger to himself. When man discovered that with his
attitude towards nature he is disturbing its balance and it is threatening him, the
ecological conscience was born. This is based on responsibility and the more man is
ecologically aware, the more he becomes responsible; and the more responsible he
is, the more spiritually developed he is. Dolina smrti in MeziSka dolina is a
reflection of this relationship, it is the tragedy which offers purification and
catharsis, as well as informing people and raising their awareness. With this Dolina
smrti, degraded land became a cultural landscape and carries its symbolic meaning.
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1 UVOD

Z razli¢cnimi dejavnostmi ¢lovek posega v naravo/okolje in spreminja podobo krajine.
Vendar spremenjene krajine, krajine, v kateri se prepozna vpliv ¢loveka, §e nimamo za
razvrednoteno krajino. S staliS¢a ohranjanja narave bi krajine ne imeli za razvrednoteno,
vse dokler se v okolju povsem ne porusi ekosistem oziroma dokler se ne ustvari neki nov
ekosistem s SibkejSo moznostjo regeneracije, ki je hkrati tujek v SirSem ekoloskem sistemu.
Vplivi na okolje pripovedujejo zgodbo o ¢lovekovem odnosu do narave, najprej o tem,
kako ¢lovek posega in spreminja naravo, potem pa Se o tem, kako jo obravnava in kako jo
vrednoti. Nacini poseganja v naravo in tudi vrednote se s asom spreminjajo, tudi splo$no
¢lovekovo razumevanje narave se spreminja. K temu pripomorejo druzbeni vplivi in novi
trendi. Clovek se v svojem temeljnem bistvu nikoli ni oddaljil od narave, temve¢ je skozi
razli¢na obdobja le spreminjal svoj odnos do nje.

Za razumevanje narave ni ve¢ dovolj razumeti kompleksnost ekosistemov in povezav
znotraj njih. Gre za bolj kompleksen pojav, ki odstira pogled na stanje duha. Zdaj ze vemo,
da je narava sebi zadosten sistem in da ¢lovek s svojim vplivom rusi naravno ravnovesje in
da se tega tudi zaveda. Zato je moralo priti do kritike antropocentri¢nega stalisca, ki je v
veCji meri posledica materialisticnega pogleda na svet in okolje. Ker so druzbene
spremembe odvisne od razumevanja sveta in obratno, se vedno znajdemo v obmocju
filozofskih pogledov in nazorov, ki razlagajo in ustvarjajo ta ¢lovekov polozaj. Zato mora
¢lovek pri svojem odnosu do narave zaceti pri sebi in najprej »pozdraviti« sebe, da bo
lahko »zdravil« naravo oziroma da bo prepustil naravi, da se sama pozdravi. To je edini
delujoci naravovarstveni mehanizem s stalis¢a Cloveka, saj se Clovek ne more izogniti
interakciji z naravo, hkrati pa ne more vedeti, kaj je za naravo dobro.

Izmed preteklih zgodovinskih obdobij, ki so pustile mocno sled sodobnemu ¢loveku, je
bilo obdobje renesanse zagotovo eno izmed klju¢nih. V tem obdobju je ¢lovekov strah pred
naravo zamenjalov SirSem pogledu zanimanje zanjo. V renesansi se vidi odlocCilen korak in
odmik od krscanske tradicije, cerkvenih dogem, ki so omejevale ¢loveka in ga odmikale od
narave. Clovek je postal v renesansi ponovno srediiée sveta, zaZivel je tudi individualno in
narava je postala predmet zanimanja in raziskovanja. Postala je vir znanja, inspiracije in
estetskega dozivljanja. V renesansi je prevladovala druga tradicija, ¢lovek je postal povsem
doma v naravi. Zgodil se je preobrat v razumevanju sveta in ¢loveka. To je bilo seme za
zacetek moderne dobe.

Ni¢ ni novega pod soncem.
1.1 OPREDELITEV PROBLEMA
Posledice industrijske dejavnosti so v Crni na Koroskem vidne $¢ danes. Ker se regija

sooc¢a ne samo z okoljskimi problemi, temvec tudi s socialnimi, bi bilo treba prostor urediti
na nacin, da bi bila reSitev celostna. Ponuja se priloznost, da se tako imenovana Dolina
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smrti, skrajno razvrednotena krajina, uredi v park, ki bo s svojim programom in sporo¢ilom
nudil moznosti za boljsi razvoj regije in njene prepoznavnosti. Diplomsko delo se sooca s
skrajno degradiranem prostorom, ki je potreben intervencije. Postavljata se vpraSanji,
kakSen poseg bi bil najbolj primeren za prostor in ali bi morali Dolino smrti
renaturalizirati?

1.2 DELOVNA HIPOTEZA

Krajinska arhitektura izpri¢uje zgodbo o clovekovem stanju, o odnosu, ki ga ima do
narave in navsezadnje tudi do sebe.

Krajinska arhitektura lahko dopolnjuje ekologijo in obratno. Krajinska arhitektura tudi
ozavesca ljudi.

1.3 DELOVNI POSTOPKI IN METODE DELA

Analiza obmodéja obdelave in pregled stanja v Zerjavu, kraju v Dolini smirti.

Raziskati, kaj pomeni termin ekoloska zavest in kaksne vrednote se izpostavljajo v odnosu
¢loveka do narave.

Najti referenco v oblikovanju parka. Iz zgodovine krajinskega oblikovanja se ponuja
edinstven primer oblikovanja parka, ki v svoji enigmaticni zasnovi ze desetletja zbuja vrsto
navdihov. Analiza parka Bomarzo, Sacra Bosco, in analiza ¢asovnega obdobja, renesanse s
podaljSkom v manierizem, je podstat za razumevanje konceptualnega in tudi
oblikovalskega dela diplomske naloge. Poleg tega analiziramo kot primer uspeSnega
preoblikovanja opuscene industrijske regije Rurgebit in znotraj nje kompleks Landschaft
Park v Nemciji.

1.4 CILJI NALOGE

Izdelati koncept oblikovanja, ki spodbuja ljudi v razvoju ekoloSke etike in nudi snov za
razmisljanje.

Konéni cilj je izdelati idejno resitev, ki nudi moznosti za razvoj Zerjava oziroma Crne na
Koroskem.
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2 EKOLOSKA ETIKA

2.1 KAJJE NARAVA?

Slikal: Friederich, Der Wanderer uber dem Nebelmeer, 1917 (Wikipedia, 2007)

Na preprosto vprasanje: »Kaj je narava?« ni tako preprosto odgovoriti in §¢ manj preprosto
je odgovoriti preprosto.

Zamislimo si dialog z otrokom, ki postavi vpraSanje: »Kaj je narava?«

»Narava je vse, kar nas obdaja,« bi odgovorili.

»Torej si tudi ti del narave?« nadaljuje z vpraSanjem otrok. Vprasanje nas lahko spravi v
zadrego. Morda pa ne. Najbolj naraven odgovor bi bil: »Da, tudi mi ljudje smo del narave..
S tem bi se pogovor morda koncal.

Odgovor pa bi bil lahko tudi povsem drugacen: »Ne, ¢lovek ni del narave. Narava samo
sluzi ¢loveku za njegovo prezivetje. Clovek uporablja rastline in Zivali in njemu koristne
produkte narave za svoje zivljenje.« Tukaj otrok, hote¢ razumeti stvari, ponovno najde
vprasanje: »Od kje pa pride narava?«

»Narava ne pride od nikoder, ker je bila Ze od nekdaj tukaj. Narava je Zemlja.«
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»Od kje pa potem pride Clovek?«

No, ni¢ kaj tezko vpraSanje, vendar se da zaslutiti tezave pri iskanju odgovora.

»Clovek se je razvil iz druZine opic«, je najbolj poenostavljen odgovor.

»Ampak, ¢e so zivali del narave in Ce se je Clovek razvil iz opice, ki je del narave, zakaj
potem c¢lovek ni del narave?«

KaksSen je potem preprost odgovor? Morda zato, ker ima ¢lovek samozavedanje in lahko
razmislja, in ne samo to, lahko tudi razmislja o naravi. Ali pa se je clovek morda sam
odlocil, da ne bo vec¢ del narave in je izstopil iz nje?

Clovekov odnos do narave se spreminja v &asu in prostoru. Najbolj se odnos razlikuje v
primerjavi med pogledom zahodne in vzhodne mentalitete. Zahodnjaski pogled na naravo
je osredotoen na Zeljo po obvladovanju in nadzorovanju narave, medtem ko se
vzhodnjaski, na primer japonski pogled, od njega izrazito razlikuje, saj se pogled na naravo
vklaplja v integrirano celoto ¢loveka in narave. Cloveska percepcija narave je eden izmed
pomembnih dejavnikov pri oblikovanju krajinsko-arhitekturnega stila. V nadaljevanju se
bom osredotocil na zahodnjaski pogled na naravo. Ko je reCeno zahodnjaski pogled, je s

.....

posameznikov zacne lo€evati in se spreminja pod vplivom razli¢nih dejavnikov.
2.2 ODNOS CLOVEK - NARAVA NA PRIMERU OSNOVNOSOLSKIH UCBENIKOV

Zanimiva je diplomska naloga Tanje Kranjac z naslovom Spreminjanje odnosa ¢lovek -
narava. V njej analizira razvoj odnosa ¢loveka do narave na primeru osnovnoSolskih
ucbenikov, uporabljenih v slovenskem prostoru. Zanima jo predvsem, ali je v danasnji
druzbi viden odmik od antropocentricnega staliS¢a do narave, ki se kaze skozi tehnoloski
diskurz v nasprotju ekoloSkemu diskurzu. Samo primerjava nacina obravnavanja narave v
osnovnosolskih uc¢benikih iz razli¢nih ¢asovnih obdobij od konca 19. stoletja do danes nam
pokazespremembe v Clovekovem odnosu do narave in stanje njegove ozavescenosti.

Za krajsi nazorni prikaz razvoja si je vredno ogledati nacine, s katerim je clovek dojemal
naravo, kot ga prikazujejo ucbeniki iz izbranih obdobij. Jasno se vidijo spremembe, Se
posebno po 80-ih letih 20. stoletja, ko si ¢lovek ni mogel vec¢ zatiskati o¢i pred Skodo, ki jo
je povzrocil okolju z negospodarskim ravnanjem ter s tem pricel ogrozati Zivljenjske
zdruzbe in navsezadnje predvsem lastni obstoj.

2.2.1 Prirodopis Zivalstva s podobami (1872)

Korist, ki jo ima ¢lovek od narave, je tisti osnovni kriterij, ki deli naravo na koristno ali
Skodljivo. To je izrazito prakti¢no instrumentaliziran odnos do narave, ki izraza vrednost
narave s koristnostjo za ¢loveka.

Primeri, s katerimi opisuje koristnost narave in zivali:

»Zivali, ki so moéne, sluZijo za jeZo, za tovorjenje, za voznjo, i.t.d., druge za lov; nekatere
cuvajo in branijo ¢lovekovo lastnino in tudi njegovo Zivljenje, druge mu pokoncujejo
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Skodljive zivali, druge pa ima le za veselje. Mnoge mu Se zive dajo koristne stvari, kakor
mleko, jajca, vosek in med, volno, perje, i.t.d.; vecidel pa ima od mrtvih Se vec¢jo korist.
Skoraj je ni stvarce na njihovem telesu, ki bi ne bila za kakSno rabo. Posebej imenitne so
one, ki dajo ¢loveku velik del ziveza in snovi za obleko« (Kranjac, 2004: 44 cit. po
Pokorny, 1872: 4).

»Razen domacih zivali je Se veliko divjih, ki so ¢loveku tudi koristne. Pomislimo samo na
razno divjacino, na obilne ribe, rake, Skoljke, dalje na mnoge Zivali, ki nam dajo le
posamezne koristne stvari ali pa druge Skodljive zivali preganjajo. Najvecji ¢lovekovi
sovrazniki so zveri zaradi svoje moci in strupene zivali zaradi strupa; zatorej te povsod
pobijajo in v dobro naseljenih krajih so ze skoraj iztrebljene ali vsaj redke« (Pokorny,
1872: 4, cit. po Kranjac, 2004: 45).

2.2.2 Cetrta &itanka (1957)

V tem ucbeniku je delitev koristnih in Skodljivih Zivali razdeljena na pet skupin. Delitev je
izrazito antropocentri¢na, saj so zivali loCene po skupinah glede na ¢loveku koristne in
Skodljive zivali.

»Vse te zivali smo pri nas po nekem tihem sporazumu, ki je prehajal od rodu do rodu,
delili v pet skupin: koristne, nadlezne, Skodljive, strupene in nedolo¢ene« (Kosmac, 1957:
95, cit. po Kranjac, 2004: 46).

Koristne domace Zivali so: krave, prasici, konji, voli in biki.

Nadlezne so: muhe, pajki, misi, molji, bolhe in $c¢urki.

Skodljive so tiste, ki Zivijo v »prosti naravi«, kot na primer: zajci, lisice, jazbeci in izredno
Skodljiv je lubadar.

2.2.3 Spoznavanje narave za ¢etrti razred osnovnih Sol (1961)

V tem ucbeniku zasledimo Se bolj izrazit antropocentri¢ni pogled na naravo, saj se je
gospodarjenje z naravo in vplivanje nanjo Se povecalo. Vendar je vsakakrsno vplivanje
upravi¢eno. Clovek posega v naravo z namenom pomagati zivalski ali rastlinski vrsti,
vendar je ta pomo¢ izrazito manipulisti¢na, saj prisko¢i na pomo¢ le zato, ker ima vrsta,
kateri pomaga, gospodarsko vrednost. Clovekovo poseganje v naravo je predstavljeno kot
dobro in skrbno delo, ki pomaga nemoc¢nim Zzivim bitjem prezivetje v boju z agresivnim
sovraznikom: »Najvecji zaSCitnik borovih gozdov pa je ¢lovek. Vcasih je Skodljivcev
toliko, da morajo z letal trositi unicevalna sredstva« (Tomsi¢, 1961: 29, cit. po Kranjac,
2004: 48).

Narava je predstavljena v vecji kompleksnosti in interakciji med posameznimi vrstami, ki
se borijo za preZivetje, ali pa si tudi pomagajo med seboj. Vendar delitev Zivali Se vedno
ostaja podobno kot v prejSnjem ucbeniku, imamo koristne in nekoristne, ki se v ucbeniku
pojavljajo kot sovrazniki ali zavezniki. Tako se ustvarja vtis, da v naravi vladajo »vojne
razmere«.
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Clovek je vedno predstavljen kot gospodar narave, ki se nenehno vmeSava v naravne
procese, jih skuSa nadzorovati in prirediti sebi v prid. Izrazit manipulativen pristop k naravi
se opravicuje s prikazom narave kot prostora nenehnega bojisca. Brez ¢loveka bi narava
podivjala. Idejo druzbenega reda se skusa vnesti v naravo s Stevilnimi posegi, ki naravi
pomagajo in je praviloma ne uniCujejo. Umsko gospodarstvo, s katerim clovek razvija
druZbeno blaginjo, dopus¢a moznost ne-umnega gospodarjenja z negativnimi posledicami.
Vendar so te posledice negativne za cloveka — prevelik obseg posekanih gozdov in
izumiranje ¢loveku koristnih organizmov ni predstavljeno kot okoljska katastrofa. Ker je
¢lovek umen, se lahko s tehnoloSko podprtimi reSitvami izogne upadu kvantitativnega
obsega proizvodnje v kon¢nem seStevku ubadanja z naravnimi primanjkljaji. Resitve niso
usmerjene k saniranju okoljskega ravnovesja, saj to ze v osnovi ni in ne more biti
ogrozeno. Zavedanje okoljskih problemov je popolnoma preglaseno s potrebo po
kvantitativni masovni produkciji — maksimalno izkoristiti naravne organizme, vse njihove
elemente pretvoriti v dobicek (Kranjac, 2004).

2.2.4 Spoznavanje narave za Cetrti razred osnovne Sole (1981)

V ucbeniku iz leta 1981 clovekovo vmeSavanje in poseganje v naravo ni veC tako
samoumevno. Prej je bila domaca, spremenjena narava koristna, ¢lovek si je na vec
nacinov prizadeval, da si jo podredi in tako naredi Se bolj koristno. V tem ucbeniku pa je
udomacena narava, del umetnega zivljenjskega okolja. Razlikovanje med naravnim in
umetnim zivljenjskim okoljem je v tem ucbeniku Se vedno antropocentricno in
instrumentalno, saj je »umetno zivljenjsko okolje...clovek spremenil in preoblikoval po
svojih potrebah. Naravno zivljenjsko okolje pa je »povsod tam, kjer ¢lovek Se ni pricel
spreminjati narave«.

»...v njem (umetnem Zivljenjskem okolju) prideluje hrano zase (polje, sadovnjak) in za
zivino (travnik, pasnik), pridobiva in prideluje uporabne snovi — les, smolo, zdravilne snovi
(gozd, travnik, pasnik) ali ga uporablja za svoje bivalisce, delo in zabavo (mesto, naselje).«
Kljub vsej tej koristnosti od spremenjene narave z razoCaranjem in tesnobo ugotavlja, da
»naravnih Zivljenjskih okolij...ni ve¢ veliko« (Cerin, 1981: 6, cit. po Kranjac, 2004: 53).

Bistveno razlikovanje od prejsnjih pogledov na naravo je to, da se ¢lovek zdaj zaveda
posledic poseganja v naravo in da ni ve¢ delitve na koristni in nekoristni del narave. V
ospredju je Se vedno Clovek in narava je opazovana skozi njegove potrebe in interese,
vendar je narava predstavljena kot sistem, ki deluje neodvisno od materialnih ¢lovekovih
potreb in interesov. Poudarjena je estetska vrednost narave, po kateri je narava lepa in
zanimiva. Antropocentri¢na drza je naceta, tudi v izrazoslovju se spremeni pojmovanje, ki
izraza ¢lovekov odnos do narave. Namesto izrazov, izkoris¢ati, podrejati, delati za ¢loveka,
se zdaj uporabijo bolj mili izrazi, kot so pridobivati in uporabljati.

Kaze se tudi razumevanje naravnih procesov in njihova pomembnost za naravno stanje,
tako da se Clovek trudi, da ne bi preve¢ porusil naravnega ravnovesja, vendar samo toliko,
kolikor mu to koristi.
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»Ce bi kune iztrebili, bi se zivali, s katerimi se kuna hrani, preve¢ razmnozile. Tako bi
¢lovek porusil ravnoteZje med naravnim plenilcem in njegovim plenom,« Kuna pa je
»...zelo koristna, ker uni¢i mnogo poljskih kodljivcev ...« (Cerin, 1981: 31, cit. po
Kranjac, 2004: 55).

Pojavi se tudi zavedanje o ogrozenosti zZivljenjskih okolij.

»V novejSem casu veliko sliSimo o zivljenjskem okolju, ki je zaradi posploSenega
gospodarskega razvoja, napredka tehnike in industrije, Sirjenja naselij in narasCanja
prebivalstva moc¢no ogrozeno. Predvsem lahko beremo ali sli§imo o onesnazevanju tal,
sladkih voda, morij in zraka ter o 8kodljivosti prevelikega hrupa« (Cerin, 1981: 61, cit. po
Kranjac, 2004: 56).

V nadaljevanju pa zasledimo tudi dolZnosti, ki jih ima ¢lovek do narave, v tem primeru do
gozda.

»Gozd smo dolZni ohranjati in izbolj$evati! Clovek posega v naravo, ker je to potrebno za
njegov obstanek in napredek. Paziti pa mora, da ohrani ravnovesje v njej. To je odgovorno
delo gozdarjev« (Cerin, 1981: 61, cit. po Kranjac, 2004: 57).

»Clovek je od nekdaj izkori$¢al naravne dobrine, vendar toliko, da bi se lahko obnovile in
da ni bilo poruSeno ravnovesje v naravi. V zadnjih desetletjih je Clovek s pretiranim
izkori§€anjem narave in z nesmotrnim poseganjem vanjo tako prizadejal naravo, da se
sama ne more opomocCi. Onesnazil je reke, jezera in zrak, zastrupil zemljo in talno vodo,
iztrebil Stevilne zivali in rastline« (Cerin, 1981: 62, cit. po Kranjac, 2004: 57).

Zavedati pa se zacne, da takrat, ko je prizadel naravo, je »...prizadel in poslabsal tudi
lastno zivljenjsko okolje, saj vemo, da je v naravi vse med seboj povezano. Naravo
moramo varovati torej tudi zato, da bomo ohranili sebe in ¢loveski rod« (Cerin, 1981: 62,
cit. po Kranjac, 2004: 57).

V osemdesetih letih 20. stoletja, ko je bil ucbenik v uporabi, si nismo mogli ve¢ zatiskati
o¢i pred okoljskimi problemi. Okoljske konference so ze desetletje prej zacele opozarjati
na nevzdrznost tempa kapitalisticne produkcije.

2.2.5 Naravoslovje 7 (2003)

Ucbenik je razdeljen na tri poglavja oziroma tri zivljenjska okolja: gozd, morje, celinsko
vode. Na koncu vsakega poglavja se pojavi obravnavanje zivljenjskega okolja s staliS¢a
ogrozenosti. V ucbeniku je izpostavljen prikaz naravnih procesov, ki so neodvisni od
cloveskih potreb. Vsaj na prvi pogled, indirektno ima ¢lovek vecjo korist, ¢e naravni
procesi v naravi tecejo nemoteno. Med opisovanji fizioloskih in bioloskih lastnosti
posameznih vrst se ne pojavljajo opisi njihove koristi za ¢loveka. Gre za opis Zivali zaradi
njih samih, zivali, katerih Zivljenje ni povezano z materialnimi potrebami cloveka in
njegovim vrednotenjem narave v ekonomskem smislu. Izkazuje se znanstveno-spoznavna
in estetska vrednost zivih bitij. V prej$njih ucbenikih je lubadar veljal za sovraznika,
hudega gozdnega Skodljivca in gozdno smrt, zdaj pa pri njegovem opisu njegova pojavnost
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ni ovrednotena niti kot Skodljiva. Narava s svojim ekoloSkim ravnovesjem postane
samozadostna in ¢lovek ji ve¢ ne »pomaga« s svojimi posegi, ravno nasprotno.

»Clovek rusi ravnovesje v gozdu s svojimi posegi. Pomembno je, da skusamo ljudje Ziveti
tako, da ohranimo ¢im ve¢ razli¢nih zivih bitij. Vsako od njih je malce drugaéno, vsako
ima svoj prostor in pomen v gozdu. Pomembna je velika pestrost ali biodiverziteta v
gozdu« (Kolman, 2003: 79, cit. po Kranjac, 2004: 60).

Izgine tudi potreba po nadzoru in urejanju divje narave,kar je prav nasprotno kot dosle;j.
Narava je namesto nereda vir znanja in lepote.

»Pragozd je gozd, v katerega ¢lovek ne posega. V njem se prepustimo naravi in se od nje
uc¢imo« (Kolman, 2003: 81, cit. po Kranjac, 2004: 60).

Prevladuje nevtralen pristop opisovanja narave. Naravo se skuSa predstaviti kot prostor, v
katerem potekajo za ¢loveka materialno nekoristni procesi. Seveda ucbenik ne zanika
materialne odvisnosti od narave, jo poudarja, kot poudarja odvisnost kakovosti narave od
cloveka. Poseganje ¢loveka v naravo ni obsojano, poseganje je celo pozitivno, in sicer po
nazorih trajnostnega razvoja.

2.2.6 Povzetek

Besedila sodobnejsih ucbenikov so manj prezeta z antropocentri¢nim stalis$¢em in tako
upada tudi tehnokratski diskurz, po katerem je narava cenjena le, ¢e ima uporabno vrednost
za Cloveka. Vse do ucbenika iz 60-ih let se pojavlja delitev narave na koristno in
nekoristno ¢loveku. Potem se ta delitev sicer ukine, vendar je v u¢beniku Se moc¢ razbrati
instrumentalizirano vrednotenje pri opisih posameznih rastlinskih in Zivalskih vrst. V
ucbeniku iz 80-ih let instrumentalizirano vrednotenje Se bolj oslabi in vloga narave kot
¢loveku nujno potrebne zakladnice dobrin se postavlja Sele na drugem mestu. Pred
instrumentalno vrednostjo narave je postavljena narava kot sistem, ki deluje sam zase,
neodvisno od ¢loveka. A Zal je te narave vedno manj, ker clovek vedno bolj posega vanjo.
V sodobnem ucbeniku (2003) pa je pri opisu rastlin in zivali instrumentalizirano
vrednotenje skorajda povsem odsotno. Prisotna je potreba po previdnem poseganju v
naravo in skrbnem nadzoru nad njo. Vendar nadzor nad naravo ni ve¢ podrejen samo v
korist gospodarskih interesov povecevanja obsega izkoriS¢enosti naravnih dobrin, ampak
se primarno izvaja kot skrb za ohranjanje naravnega ravnovesja. Ucbenik je napisan po
nacelih trajnostnega razvoja. Primarna skrb za naravo je v svoji osnovi povezana s skrbjo
za Cloveka. Sonaravno gospodarstvo, upoStevanje prehranjevalnih verig, skrb za
biodiverziteto, zmanjSevanje onesnazenja so delovanja, povezana s ciljem, da se v naravi
ohranijo Zivljenjsko pomembne dobrine za ¢loveka. V tem pogledu tudi sodobni ¢lovek ne
uide antropocentri¢nosti, ¢eprav je v svojem izhodiscu ekoloski (Kranjac, 2004: 62-64).
Antropocentrizem je do neke mere zdruzljiv s prizanesljivim in ne toliko izkoris¢evalskim
odnosom do narave. Sodobni ucbeniki to »resnico« Ze zagovarjajo. Premik od nje je tezko
pri¢akovati, saj bi v nasprotnem primeru uc¢beniki zaceli zanikati obstoj ¢loveka in njegove
potrebe. Klju¢no vprasanje, ki bo v prihodnosti Se ostrilo debato je, do katere meje je
narava lahko instrumentalizirana in kdaj mora postati intrinzi¢na (Kranjac, 2004).
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2.3 EKOLOSKA ZAVEST

Cessante causa, cessat effectus.
"Ko preneha vzrok, preneha tudi posledica." Latinski pregovor

Za oblikovanje in udejanjanje ekoloske zavesti so potrebne dolocene vrednote in norme.
Potrebna je ekoloska etika, ki je neke vrste ogledalo, v katerem vidimo stvari na dolo¢en
nacin. Da smo ljudje lahko razvili ekologijo in si zgradili ekolosko zavest, smo potrebovali
neke okvirje, v katere smo ekolosko zavest vgradili. Te okvirje nam je dala etika oziroma
ekoloska etika. Ekoloska etika je na$ pogled na svet in nas odnos do okolja.

»Ekoloska zavest je sestavina Clovekovega prakticnega odnosa do narave, vendar ni
preprost odsev prakse, ampak je tudi vodilo in norma ¢lovekovega delovanja« (Kirn,
2003:17). Za ocenitev ¢lovekove ekoloske zavesti to pomeni, da ni dovolj le nase ravnanje
in delovanje, ampak so potrebni tudi neki notranji dejavniki, kot so vrednote, prepri¢anje in
zavedanje o dolodenem problemu. Se posebej pa sodi k ekoloski zavesti zavest tesne
povezanosti ¢loveskega zivljenja z zivljenjem na Zemlji na sploh.

»Clovek, ki razmislja, dozivi dolznost, da mora vsako voljo do Zivljenja enako spostovati
kot svojo. Cut za odgovornost se prebuja vzporedno s &lovekovo duhovno rastjo v
najsirSem pomenu« (Grmic, 1994: 236).

»Clovek je edino nam znano bitje, ki ima lahko odgovornost. S tem, da jo lahko ima, jo
ima ...« (Oslaj, 2000: 25).

Odgovornost je za ¢loveka nujnost, saj se ji s svojo pozicijo, katero ima, ne bi smel
izogniti. Problem je, da se odgovornost prebudi Sele s ¢lovesko zavednostjo, do katere se
pride s poznavanjem idej, zivljenjskega nazora in razumevanjem svoje lastne pozicije.

2.4 EKOLOSKA ETIKA

»Ekologija in njeni danaSnji problemi zahtevajo spremenjen odnos ¢loveka do narave.
Nasploh pa je potrebna sprememba njegove (Clovekove) miselnosti. Z drugimi besedami:
potrebujemo eti¢ne norme, ki bodo ustrezno uravnavale naso dejavnost z naravo.

Etika je bila v zgodovini filozofije vezana izklju¢no na uravnavanje medcloveskih odnosov
oziroma na teoretsko utemeljevanje zavezujocih moralnih principov, norm in zakonov.
Radikalna posledica tovrstnega razumevanja etike je bilo dejstvo, da je narava znotraj
celote kulturnih razmerij zasedala obrobni polozaj tehnicne kategorije; reducirana je bila
na svet surovin, ki je bil postavljen v rabo ¢loveku, da z njim razpolaga tako, kot to ustreza
njegovim kratkoro¢nim prehrambenim in proizvodnjo-pridobitniskim interesom« (OSlaj,
2000: 41).

Tako je globalna ekoloska kriza posledica instrumentaliziranega razumevanja narave.
Dosedanje etike so se zanimale le za ¢loveka, za njegovo razmerje do sebe in do drugih
ljudi ter kvedjemu $e do Boga. Clovekovo okolje, ¢e ne gre za ¢lovesko druzbo, je ostalo
zunaj podrocja, za katerega se je zanimala etika. Tako ni ¢udno, da je ¢lovek vedno bolj
izgubljal Cut za tisto, kar naj bi urejalo njegov odnos do narave.
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Da bi si ¢lovek ustvaril dolgoro€nejSe pogoje za prezivetje svoje lastne vrste, mora v prvi
vrsti na novo opredeliti in ovrednotiti svoj odnos do narave. Ta je temelje¢ na judovsko-
kr§¢anskih in grSko-rimskih vrednotah bil in je Se vedno izrazito instrumentalistiCen;
narava v njem nima avtonomne vrednosti, je zgolj sredstvo oziroma objekt, ki ji kot
moralni subjekti nismo dolZni nicesar (OSlaj, 2000).

Eti¢na koeksistenca z naravo je postala nujna. Toda eticna bo lahko le, ¢e na§ motiv za
obujeno skrb in odgovornost do narave ne bo strah za lastno prezivetje, temvec¢ priznanje
narave v njeni drugosti, kot priznanje avtonomnega vrednostnega subjekta na sebi.

2.5 RAZVOJ EKOLOSKE ETIKE

Ekoloska etika se je zaCela oblikovati, ko sta razvoj industrije in vse hitrejSa urbanizacija
od leta 1820 dalje pri nekaterih ljudeh izzvala intenzivno oblikovanje ekoloske zavesti.
Pod vplivi evropske romantike je okoli leta 1840 nastal krog transcendentalistov, ki se je
oblikoval okoli ameriSkega pesnika in filozofa Ralpha W. Emersona. Njegov najznacilnejsi
predstavnik je bil Henry David Thoreau (1817-1872). Bil je oster kritik industrializacije,
materializma in ekonomije. Thoreau je nadaljeval z romanti¢no kritiko moderne
znanstvene metode s predpostavko, da je ne-Cloveski svet treba gledati kot na veliko
skrivnost in ne kot na predmet objektivnega spoznanja, Se¢ manj pa kot na predmet
manipulacije.

Mnogo mocneje je prednost divjine pred materialisti¢no civilizacijo poudarjal John Muir
(1838-1914), naravoslovec, naravovarstvenik in pisec. Predpostavljal je, da je clovek
biolosko najbolj prilagojen Zivljenju v divjini in da v civilizaciji v€asih ne more ustvariti
srece in svobode. Muir je zagovarjal koncept intrizicnih vrednosti s predpostavko, da ima
vsako bitje in vsaka stvar vrednost po sebi, neodvisno od cloveskih materialnih in
duhovnih interesov. Romanti¢ni in transcendentalni pristop k naravi je bolj duhoven,
religiozen in moralistien.

Ameriski gozdar in okoljevarstvenik Aldo Leopold (1887-1948) je bil eden prvih, ki je
oblikoval ekolosko etiko, utemeljeno s so¢asnima teorijama evolucije in biologije. Tekom
30-ih in 40-ih let 20. stoletja je Leopold zgradil osnove etike zemlje kot osnove za
drugacen in zdrav odnos ljudi do njihovega oZjega in SirSega okolja. Zemlja je organska
skupnost, katere del je ¢lovek in do katere se je potrebno obnaSati z ljubeznijo in
spostovanjem. Leopold je ostro obsojal moderni materializem, potrosnistvo in tehnologijo
(Markus, 2004: 4).

Do oblikovanja ekoloske etike kot ekofilozofske discipline je prislo v prvi polovici 70-ih
let 20. stoletja v ZDA in Avstraliji. Avstralski filozof Richard Routley se je v govoru leta
1973 zavzel za novo ekolosko etiko, ki bi postavila meje izkoriscanja ne-¢loveskih entitet.
Prvo ekofilozofsko knjigo pa je napisal avstralski filozof John Passmore (1974), ki je
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predpostavljal, da ni potrebe po novi ekoloski etiki, ker so humanisti¢na filozofija Zahoda
in prosvetni antropocentrizem dovolj za idejno konfrontiranje z ekolosko krizo. Passmore
je ostro obsodil zahteve po spoStovanju narave in jih kvalificiral kot »nature mysticism« ter
zagovarjal posvetni ekopaternalizem, racionalno ¢lovekovo upravljanje z viri.

Od zacetka 70-ih let 20. stoletja se je v anglosaksonskih deZelah hitro Sirila filozofija, ki
nudi zasc¢ito posameznim zivalskim vrstam, kot so domace zivali in zivali atraktivne divje
megafavne (kiti, medvedi, levi, tigri, sloni, pande itd.). Najbolj poznana predstavnika
»animalistiCne« filozofije sta Avstralec Peter Singer, ki je zagovarjal utilitarno etiko, in
AmeriCan Tom Regan, ki zagovarja deontolosko etiko. V =zaCetku ekoloSka in
»animalisti¢na« etika nista bili jasno zamejeni. Obstajala je, in do neke mere obstaja Se
danes, tendenca, da se ekoloska in »animalisti¢na« etika poistovetita, da se animalizem
(animal liberation) obravnava kot neka vrsta ekoloske etike (Markus, 2004: 6).

Holmes Rolston III. je z izgradnjo nove ekoloske etike Zelel urediti odnose med ¢lovesko
druzbo in svetom narave. Rolston se je odmaknil od dualizma med naravo in kulturo.
Kultura je specificna ¢loveska tvorba, znotraj katere ljudje prenasajo informacije na nove
potomce neodvisno od genetskih sprememb in s katero transcedentirajo naravo.
Zahvaljujo¢ kulturi, se lahko ljudje prilagajajo naglim spremembam v okolici in so
neodvisni od ekosistema, medtem ko se druga bitja pasivno prilagajajo okolju. Telesno in s
fizicnimi potrebami pripadajo ljudje biosferi in naravi, vendar so se zahvaljujo¢ kulturi
odtujili od nje. Rolston meni, da je kultura popolnoma osvojila naravo, zato ji nadaljnje
osvajanje ni ve€ v interesu. Sedaj se mora nauciti Ziveti v skladu z naravo (Markus, 2004:
7).

Baird Callicott je prvi pricel predavati ekolosko etiko Se v zacetku 70-ih let. Znan je kot
zagovornik Leopoldove etike zemlje, za katero je pomemben odklonilen odnos od
tradicionalne zahodne moralne filozofije zaradi holizma (premik od posameznika k
skupnosti) in ekocentrizma. Po Callicottu je etika zemlje ukoreninjena ze v evolucijski
biologiji, ekologiji in socialni biologiji ter v teoriji moralnih ob¢utkov Davida Huma in
Adama Smitha.

Anne Peterson (2001) si prizadeva za povezovanje ekoloske etike in evolucijske teorije.
Pravi, da socialni konstruktivizem ne uposteva ekoloske dimenzije ¢loveskega zivljenja in
negira obstoj kakrSnekoli realnosti zunaj ¢loveske druzbe ter radikalno lo¢i ljudi od drugih
vrst. Petrsonova si prizadeva za povezovanje naravoslovnega realizma, ki predpostavlja, da
so ljudje del narave, in omenjenega konstruktivizma, ki predpostavlja, da so ¢loveske
predstave o naravi pod vplivom kulturnih vrednot (Markus, 2004: 9).

Laura Westra (1998) pa zagovarja etiko integritete, ki izhaja iz ideje ekosistema kot celote,
katere deli so (vkljuéno s clovesko vrsto) medsebojno odvisni. Nacelo integritete je veja
ekocentricnega holizma, ki temelji na teoriji ekosistema in pomenu funkcionalne diverzije
— naravni viri so last narave in ne ene (Cloveske) vrste.
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Zacela se je razvijati pragmati¢na ekoloska etika z osnovnim ciljem pripomoci k boljSemu
funkcioniranju liberalne demokracije in tehnoloske druzbe. Ekopragmatizem povezuje
akademsko ekolosko etiko in »racionalno upravljanje z viri« ter zeli tako prevladati nad
teoretsko Sibkostjo ekofilozofije, v kateri intelektualci medsebojno razpravljajo brez
kakrSnega koli prakticnega ucCinka. Za pragmatiste prinese ekoloSka etika znacilen
prispevek k nadvladi ekoloSke krize. Najbolj racionalna ekoloSka etika je piecemal
approach, reSevanje konkretnih ekoloskih problemov znotraj tehnoloske druzbe.
Pragmatisti predpostavljajo, da so ekoloski problemi vedno umesCeni znotraj
partikularnega konteksta, in zato ne more biti neke kon¢ne resnice ali univerzalne teorije o

njenem reSevanju. Zato po vecini uporabljajo »prakti¢ni pluralizem«, ki vodi racune o
konkretni situaciji (Markus, 2004: 12).

Ekologija ima izvorne korenine v bioloskih raziskavah, zato ni ¢udno, da so mnogi biologi
razmi$ljali o vzrokih in mogocih reSitvah ekoloSke krize. Ekoloska etika, ki jo formalno
zastopajo, je antropocentri¢na, ker ohranja obstanek tehnoloSke civilizacije, v€asih pa se
priblizuje ekocentri¢ni orientaciji, ker smatrajo ¢lovesko vrsto za del narave, podrejeno
ekoloskim omejitvam. Garrett Hardin (1915-2003) je zagovarjal antropocentri¢no etiko, ki
bi morala, posebej pri redukciji prebivalstva, poudariti ekoloSke omejitve in ¢lovesko
pripadnost naravi. Hardin je posebej znan po konceptih tragedy of commons, lifeboat
ethics, iz katerih izhaja demografska eksplozija in razporejanje zmogljivosti ekoregij.
Anne in Paul Ehrlich prav tako poudarjata demografsko eksplozijo kot glavno nevarnost
ekoloski integriteti, vendar za razliko od Hardina, kritizirata tudi »amerisko potroS$niStvo«
in njeno razSiritev po celem svetu. Pomembno vejo ekoloske etike pod vplivom
sociobiologije je zgradil ameriski antropolog in naturalist Paul Shepard (1926-1996), ki je
konec 60-ih let zastopal miSljenje o subverzivnem znacaju ekolosSkega misljenja, ki iS¢e »a
kind of vision across boundaries«. Osrednja teza Shepardove antropologije je, da je bilo
opuscanje lovsko-nabiralniSke druzbe in Sirjenje civilizacije katastrofa ter zaCetek vse
vecje zmesnjave, od katere si ¢lovek Se danes ni opomogel. Osnovni vzrok ekoloskih in
drugih problemov danasnjega cloveka je v prevelikem prepadu med genetsko-
evolucijskimi osnovami in kulturnim okoljem, ki ne nudi nobenih moZnosti za
zadovoljevanje naSih pleistocenskih potreb. Potrebno je razlikovati med wildness kot
objektivno ekolosko realnostjo divjih vrst zemlje, zraka in vode, ter med wilderness kot
konstrukcijo urbanega ¢loveka ali narave kot pokrajine in beg od omenjene civilizirane
eksistence. Po Shepardu se ne moremo vrniti v pleistocen, ker ga biolosko nikoli nismo
zapustili. To ne pomeni nujno obravnavanje lovsko-nabiralniSkega Zivljenja, temvec
absorbiranje njegovih elementov v moderni kulturi na nov nacin, s sprejemanjem preteklih
metafizicnih pogledov in duhovnih kvalitet (Markus, 2004: 14).

Ekoloski etiki so k ekofilozofiji prispevali veliko pomembnega in vrednega. Predvsem so
odkrili nezadostnost tradicionalne humanisti¢ne etike, posebej njenega antropocentricnega
diskurza, izklju¢no zanimanja za ljudi in pripisovanje moralne vrednosti in pomembnosti
izklju¢no ljudem. Ekoloski etiki so ostro kritizirali prepricanje, da so ljudje loceni od
narave, ter tako pomagali presegati tradicionalni dualizem narava-kultura. V njihovih
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besedilih je pogosta kritika humanisti¢nega subjektivizma, vrstne hierarhije, potrosnistva,
tehnoinstrumentalizma, instrumentalne racionalnosti, mehanske paradigme in drugih
dominantnih orientacij v moderni druzbi (Markus, 2004: 15). Ekoloska etika se je torej
umaknila od antropocentrizma in dualizma med naravo in kulturo (¢lovekom).

2.6 EKOLOSKA ETIKA DANES

Hans Jonas (1903 — 1993) je opozoril, da je bila pretekla etika v glavnem antropocentricna,
saj je vplivala v prvi vrsti na ¢lovekovo ravnanje s samim seboj in z drugimi ljudmi. Poleg
In kon¢no je bila etika, ker je bilo obzorje cloveka omejeno na zdaj in tu, zoZena bolj ali
manj na sedanjost. Zaradi velike neposrednosti so bila eti¢na nacela razumljiva vsakemu.
Zato informiranost ali znanje v danaSnjem pomenu nista veliko vplivala na moralno
ravnanje (Pozarnik, 1994: 122).

Vse to se je danes mocno spremenilo. Moderna tehnika sedaj omogoca ¢loveku ravnanje s
takimi posledicami, da je okvir nekdanje etike preozek. Spremenjena mo€ ravnanja zahteva
tudi spremembo etike. To ne pomeni, da maksime, kot so »ljubi svojega bliznjega, kot
samega sebe« ali »ne stori drugemu, kar ne zeli§, da drugi storijo tebi« in vsi nekdanji
pozivi k pravi¢nosti, usmiljenosti, posStenosti, ne veljajo, Se zlasti ne za intimno, dnevno
Clovekovo zZivljenje. V danasnjih razmerah kumulativnega spreminjanja sveta dobiva
znanje posebno mesto v morali. Ne samo, da je znanje prvi pomembni pogoj moralnega
ravnanja, zavedati se moramo, da je med nameni, znanjem oziroma ugotovitvami in
dejanji, ki jim sledijo na njihovi podlagi, lahko razkorak, kar predstavlja za sodobnega
znanstvenika resen moralni problem. Predvsem pa mora, zaradi dosezene kriti¢ne stopnje
razvrednotenja in uniCenja narave, postati predmet etike tudi narava in clovekova
odgovornost za ravnanje z njo. Pri tem se mora spremeniti tudi sedanje interesno izhodisce
(Pozarnik, 1994: 123).

Temeljni pogoj za uresnicevanje nacel nove etike ali etike odgovornosti za naravo, je
pripravljenost na spremembo v misljenju v ¢loveskem odnosu do narave, pripravljenost na
odpoved vsemu, kar iskreni odgovornosti za naravo nasprotuje, ¢eprav morda ta odpoved
trenutno pomeni izgubo nekih koristi. Ceprav ne moremo pri¢akovati resitev ekologkih
problemov brez spremembe Clovekove miselnosti in odnosa posameznika do narave, ne
moremo re€i, da gre za problem, ki bi zadeval samo individualnega ¢loveka, temvec gre
prav tako za eti¢no vpraSanje socialne razseznosti, se pravi da gre za eticne probleme na
druzbenopoliti¢nem, kulturnem, gospodarskem podroéju v svetovnem merilu. Sele tako
lahko postanejo nacela eticne odgovornosti za naravo res ucinkovita v ekologiji. Prav v
tem pogledu pa lahko nastanejo ovire za uveljavljanje nove etike in njenih zahtev.
Druzbenopoliti¢ni in gospodarski sistem sta lahko taksna, da sploh ne dopuscata ¢loveku
spremenjenega odnosa do narave, ¢e hoCe trenutno preziveti, ali vsaj biti kolikor toliko
uspesen. Lahko pa je sistem takSen, da usmerja ¢loveka k odgovornemu odnosu do narave
v Zivljenju in delu v skladu z novo etiko. Vsekakor sta druzbenopoliti¢ni in gospodarski
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sistem pomembna dejavnika pri uveljavljanju Zivljenjskih, eti¢nih nacel, ki resno jemljejo
varstvo okolja in ¢lovekovo odgovornost za naravo, ki spodbujano ustrezno znanost in
odgovorno ravnanje (Grmic, 1994: 239).

Dilema biocentrizem — antropocentrizem ni nobena prava dilema. Clovek kot delujoce bitje
je namre¢ Ze vselej onstran nje. Clovek je postavljen v naravo, in da bi preZivel, se mora z
njo boriti, toda njegova zmaga nad njo bi hkrati pomenila njegov dokon¢ni poraz, njegovo
smrt. Clovekova nuja, da se z naravo bori, je posledica njegove svobode
(antropocentrizem), moznost njegovega poraza pa nasprotno predstavlja njegovo odvisnost
od narave (biocentrizem). Ta dilema je bila prakticno odlocena, Se preden se je pojavila v
obliki teoreticnega vprasanja.

Obstaja dejstvo: ¢lovek je iz narave postavljen v naravo, in da bi prezivel, mora z njo
sklepati tudi kompromise. V tej igri ne sme ne zgubiti ne zmagati, kajti v obeh primerih bi
to pomenilo njegov konec. To je paradoks njegove pogojne svobode, katere vsebinski del
je tudi navidezna izklju€enost biocentrizma in antropocentrizma (Oslaj, 2000: 47, 48).

Leta 2001 je Studija Van Den Borna pokazala, da na Nizozemskem 76 odstotkov
sodelujocih v raziskavi odobrava trditev, ki pravi, da smo ljudje del narave in da moramo
zato nositi zanjo vso odgovornost (Dunnett, 2004: 299).

Vendar imajo ljudje, ki podpirajo ohranjanje narave, zelo razlicna mnenja, na kaksen nacin
bi jo ohranjali v svojem okolju.

V nizozemski $tudiji so bile raziskane nekatere socialne in politiéne teme o vplivu
nacrtovanih sprememb v odnosu do vrednotenja okolja. Dvema skupinama anketirancev so
pokazali pet digitalno obdelanih fotografij agrarne krajine in Stiri fotografije s krajino, kjer
je stopnja ClovesSkega vpliva manjSa. Eni skupini anketirancev je bilo receno, da pet slik
predstavlja »pet obstojecih nizozemskih krajin«, medtem ko je bilo drugi skupini receno,
da slike predstavljajo »eno obstojeco krajino in Stiri nacrtovane krajine za razvoj narave iz
tiste, obstojeCe krajine«. Tiste §tiri, bolj naravne krajine, so bile ovrednotene kot manj
privlacne, ko so bile predstavljene kot nacrtovane spremembe, in bolj privlac¢ne tedaj, ko so
bile predstavljene kot obstojeca krajina (Dunnett, 2004: 300).

To je zelo zgovoren primer, ki govori o tem, kako ¢lovek vrednoti okolje oziroma naravo.
Bolj je ovrednoteno okolje, kjer je vpliv cloveka na okolje manjsi.
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3 HUMANIZEM IN RENESANSA

»As for you, should you survive me for a long time, which I sincerly hope
and wish with all my soul, better times are, perhaps, ahead of you.

Our present forgetfulness and this slumber will not last forever.

The clouds will be dispelled and our successors will be able to return

to the bosom of the pure light of ancient times.«

Petrarca, Africa (IX, 453), 1338

3.1 HUMANIZEM

Renesan¢ni humanizem je bil katalizator za »kulturni preobrat«, ki je dal novo obliko in
podobo svetu in nov koncept ¢loveka.

Po obdobju srednjeveske verske samozadostnosti se je ¢lovek zopet zacel spraSevati in
raziskovati izvor svojega obstoja na drugafen nacin, z drugacnim premisljanjem in
cutenjem. Pojavi se drugacno zavedanje o tem, kam ¢lovek sodi.

»Humanizem se je od Petrarce naprej premaknil na drugo raven in iskal, kot je znacilno za
vse plodne prenove, poti, ki naj bi ga popeljala iz slepe ulice in na novo pot: na podroc¢ju
poezije in filologije, moralnega in politinega zivljenja, potlej pa Se na vcasih dozdevno
sovraznem, a vendar intimno blizkem podro¢ju vseh umetnosti, ki so hotele brezbozno
spremeniti in prevrniti svet« (Garin, 1993:19).

Eugenio Garin pravi, da je bil humanizem predvsem Sola za novo izobrazbo c¢loveka,
metoda osvobojena vsakega predsodka in avtoritete in aktivnost svobodnega duha brez
omejitev.

Humanisti so bili tisti, ki so preusmerili pozornost intelektualnih Studij od teologije in
logike k specifi¢nim cloveskim zadevam. Tako se je zacela tlakovati pot, ki je ustvarila
evropsko renesanso in pripeljala vse do moderne dobe.

Termin »humanizem« je leta 1808 uporabil F. J. Niethammer, ko je opisal Studijski
program, ki se je odmaknil od znanstvenega in inZenirskega izobrazevalnega programa. V
15. stoletju se je termin »umanista« uporabljal za oznako profesionalne skupine uciteljev,
katerih ucenje je bilo usmerjeno na podrocje, ki se je imenovalo studia humanitatis. Studia
humanitatis ima izvor v srednjem veku in stopa na podrocje, ki se odmika od teologije in
logike. Kar pa ne pomeni, da je humanizem nasprotoval logiki, nasprotoval je logiki
sholastike. Humanisti so obnovili znanost logike.

Studia humanitatis je sestavljena bolj ali manj iz petih disciplin, ki so klasi¢no
izobrazevalnega u¢nega nacrta, imenovana trivium (trodelni uéni nacrt: gramatika, logika
in retorika), ter quadrivium (Stiridelni u¢ni nacrt: geometrija, aritmetika, astronomija in
glasba). V antiki so te discipline imenovali artes liberales, ker so bile te ves¢ine in znanje
pomembne za ¢loveka in njegovo osvoboditev.
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Trivium, osrednji del srednjeveske izobrazbe, je bil sestavljen iz gramatike, retorike in
dialektike. Gramatika je bil $tudij, ki je poleg ustrezne uporabe jezika, ucil tudi uporabo
jezika za doseganje pomena, posebno v poeziji in zgodovinopisju. Pod gramatiko sta sodili
tudi literarna kritika in literarne Studije.

Dialektika je bila znanost razprave, dokazovanja in predpostavljanja. V srednjem veku je
bila dialektika pod vplivom Aristotelove tradicije, ki se je imenovala sholasti¢na tradicija.
V renesansi pa so zaceli odkrivati klasi¢no grSko literaturo in pozabljene latinske rimske
tekste.

Od Petrarce naprej so bili humanisti pogosto Zeljni, navdihnjeni vrtnarji, dovzetni
zapeljevanju krajine. Za zgodovino vrtne umetnosti niso bili toliko pomembni zaradi svojih
vrtov, temvec zaradi prispevka k renesan¢ni misli, kar se ti¢e ideje narave in pomembnosti
vrta. V tem smislu so bili vsi pomembni vrtovi tudi »humanisti¢ni vrtovi«. V bistvu so
humanisti priskrbeli ideologijo, ki je umestila vrt v celoten projekt renesancne kulture in
isto¢asno vplivala na razvoj oblikovanja.

3.2 KULTURNO ZGODOVINSKO OBDOBIJE - RENESANSA

Renesansa (rinascimento, it.: preporod) je nasledila dolgo obdobje srednjega veka, ki je
bilo podrejeno cerkvi in njenim pravilom. Temu dolgemu obdobju pa sta sledili dve stoletji
radikalnih sprememb, ki so prinesle novosti na vseh podro¢jih, predvsem v umetnosti in
znanosti. Torej bi lahko renesanso postavili kot antitezo srednjemu veku, saj se je oddaljila
od prepricanj, ki so tako dolgo vladala v zavesti ljudi in prispevala svezino in inovativnost
v vsakdanji svet. To je obdobje ponovnega razcveta cloveka, toda cloveka kot
posameznika, individuuma, ki se uveljavlja v druzbi s svojimi mo¢mi in ki hoce ziveti,
uzivati Zivljenje na tem svetu, ne pa v onostranstvu (Cankar, 1931: 311).
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Slika 2: Grafika, ki prikazuje preboj iz srednjeveskega kalupa. Clovek se osvobodi tanéice, ki mu zastira
zavest (Skamparle, 1996).
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To ponovno rojstvo ima izvor v ponovnem odkritju morale, intelektualnih in duhovnih
vrednot, vsebovanih v tradiciji mediteranskega obmocja (grSko-rimska, hebrejska,
egipCanska in kalcedonijska) in v posvojitvi sodobnih potreb.

Zavest o Cloveskem delovanju, zavest o sebi, polemika proti srednjeveskemu barbarstvu,
definiranje antike in sebe v odnosu do antike, vse to je bilo eno.

Ne smemo misliti, da srednjemu veku antika ni bila poznana. Danes vemo, kako velik del
klasi¢ne misli so poznali sholastiki, zlasti po XII. stoletju. Vendar se s humanizmom za¢ne
natanéno iskanje obraza: bistveno postane spet najti videz tega ali onega &loveka. Ce
hocem govoriti s Sokratom, ¢e hoCem v Solo k Sokratu, moram najti Sokrata, pravega,
avtenticnega Sokrata (Garin, 1993).

»Tako se je rodila zgodovina: kot filologija, se pravi kot kriti€na zavest o sebi in drugih, in
o Clovesko konstruiranih in racionalno rekonstruiranih odnosih: zavest o sebi in drugih v
svetu, ki smo ga skupaj zgradili in katerega vsako dimenzijo znova najdemo, ko povsod
prepoznavamo clovesko delo; in torej zavest prav o tem delovanju, o etapah, v katerih
poteka, in o osvojenih vrednotah. In paé, preteklost, neka preteklost, je tudi vredna
posnemanja, ¢e so njene smernice prave: posnemanje, ne ponavljanje« (Garin, 1993:29).

Tako kot vsako zgodovinsko obdobje tudi renesansa nima to¢nega zacetka in konca. Njen
duh se je izrazil v 15. in 16 stoletju. Njeni zacetki pa so nastali s prihodi grskih sholastikov
iz Konstantinopla v Italijo pred turSko invazijo v zacetku 15. stoletja (Schwarz, 2000: 20).
Zacetno obdobje renesanse je bilo tesno povezano z umetnostjo in arhitekturo Firenc. Po
letu 1500 pa se je renesancna misel razsirila Se na druge umetnosti in predele Italije ter
seveda v druge drzave.

Casovno lahko 14., 15. in 16. stoletje v Evropi razdelimo na slede¢a kulturno- zgodovinska
obdobja:

- Zgodnja renesansa (1300-1480)

- Visoka renesansa (1480-1520)

- Manierizem (1520-1580)

3.3 RAZVOJ RENESANSE

To je obdobje neprestanih vojn med mesti, med drzavami, bitk za oblast in prevlado na
politicnem prizoris¢u. Ljudje so se soocali z inkvizicijo, epidemijami, groznjo lakote.
Stanje v 15. stoletju ni dalo slutiti, da se bo iz znanilcev novega obzorja rodilo novo
obdobje, in vendar se je.

Eno mesto in ena druzina sta lahko primer, ki nazorno prikaze razvoj renesanse - Firence in
druzina Medici.
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Leta 1434 je oblast v Firencah prevzel Cosimo Medici (1389-1464). Spretnost vodje
najvecje evropske banke in prakticnost politika so pripeljale v Firence po 300 letih
drzavljanskih vojn zopet mir in v mestu se je vzpostavil red. Na pobudo Cosima se je leta
1439 v Firencah odvijal Ekumenski svet z namenom, da bi zdruzil vzhodno in zahodno
cerkev. Poskus zdruzitve cerkva je propadel. SreCanje pa je prineslo neki drug,
nepri¢akovan izid. Takrat so se zbrali v Firencah najbolj eminentni ljudje tistega Casa,
filozofi, pesniki, slikarji in politiki. Njihove javne razprave in izmenjava idej so pretresle in
zbudile ta del Evrope. Med tistimi, ki so sodelovali v razpravah z zahodnimi filozofi, so
bili tudi grski filozofi iz Konstantinopla. Na posvetovanje so prisli kot spremljevalci
bizantinskega cesarja. Najbolj izstopajoca oseba med njimi je bil Georgij Gemist Pleton
(1355-1452). Pleton ni bil pristaS nobene posebne filozofske smeri. Sebe je imel za
naslednika univerzalne filozofije, imenovane filosofia perennis, »vecna filozofija«. Bil je
preprican, da so tej filozofiji sledile tudi vse najvecje doktrine in modreci starega sveta.
Dejal je, da je priSel ¢as univerzalne religije, da se lahko ljudje razli¢nih ver zdruzijo v eno
samo, skupno stremljenje k resnici. Cosimo je razumel tezo Pletonovih besed in idejo
Platonove Akademije.

3.4 AKADEMIJA

Slika 3: Raphael, Atenska Sola, 1509-1511, freska v Vatikanu (Wikipedia, 2007)

Prvotno je bila akademija park v neposredni blizini centra Aten, urejen v 6. stoletju pr. n.
St., ki je bil namenjen vadbi gimnastike. Academus ali Hecademus je bil misti¢ni junak, ki
so mu kultni privrzenci posvetili vrt oziroma Sveti gaj. Priblizno leta 387 je pricel znotraj
parka poucevati Platon (427 pr. n. §t.-347 pr. n. §t.). Z razliko od danaSnjega pomena
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besede Akademija, takratnega pri¢etka Akademije ne moremo enaciti z institucijo, ¢eprav
je ena izmed prvih poznanih organiziranih Sol zahodne civilizacije. Poucevalo se je
aritmetiko, trigonometrijo, geometrijo, astronomijo in glasbo. Za razliko od sofistov niso
bili toliko prakti¢ni usmerjeni, temve¢ so preko ucenj poskusali usmeriti pozornost od
minljivega sveta z razumevanjem sploSnih zakonitosti in razvijanjem kriticnega in
razumskega misljenja. Studij je trajal deset let. Predstojnik Akademije je bil doZivljenjsko
izbran z izvolitvijo veCine. Akademija je delovala vse do leta 85 naSega Stetja, ko je Atene
napadel rimski diktator, general Sulla in je dal za vojaske potrebe po lesu posekati skoraj
vsa drevesa znotraj parka. Akademija je zopet pricela delovati v drugem stoletju, vse do
justinjanovega zakona o zaprtju poganskih 3ol leta 529.

3.5 PLATONOVA AKADEMIJA V FIRENCAH

Cosimo Medici je idejo o akademiji vzel resno, razposlal je popotnike in menihe na zahod,
kjer naj bi iskali starodavne rokopise. Stvaritve, ki so jih imeli doslej za pozabljene ali
izgubljene, so se zacele zbirati v Badia di Fiesole, v osebni zbirki Cosima Medici. Dela kot
so Corpus Hermeticum, Kaldejski orakli, Platon, Plotin, Pitagora, orficne himne, pesmi
Homerja in Virgila, rokopisi Kabale in kr$¢anskih gnostikov, vsa ta dela so ¢akala na
prevod. Najbolj vpliven filozof renesancnega obdobja je bil Marsilio Ficino (1433-1499).
Bil je prvi, ki je prevedel Platonova dela v latin§¢ino. Imel je glavne zasluge pri ponovnem
obujanju Platonove akademije.

Slika 4: Domenico Girlandaio, Zachariah v templju, 1489 -1490,
Marsilio Ficino, Cristoforo Landino, Angelo Poliziano in Demetrios Chalkondyles (detajl).
Freska v cerkvi Santa Maria Novella, Firence (Wikipedia, 2007)

Kljucni trenutek se je simbolicno zgodil nekega poletnega dne leta 1439 v vili Careggi, ko
je Cosimo Medici zbral skupino ucenjakov, ki so razpravljali o anti¢ni filozofiji in
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umetnosti. Preoblikovali so tudi vez med vrtnim oblikovanjem, humanizmom in
arhitekturo (Turner, 2007: 138). Leta 1462 je Akademija ponovno zazivela.

Tistega leta je Cosimo Medici podaril vilo Careggi Ficinu in ucenje »Philosophus
Platonicus, Theologus et Medicus«, kot je Ficino rad imenoval svoj slog, se je Sirilo
naokoli v njegovih poslednjih dveh dekadah zivljenja. Po smrti je gibanje, ki ga je sprozil,
osvojilo vso Evropo, seveda z razli¢nimi modifikacijami, odvisnimi od prostora in ¢asa, in
postalo je vodilna sila zahodne kulture za ve¢ stoletij (Panofsky, 1972:182).

Garin v svojem delu Moyen age et renaissance pravi, da je najvecja zasluga Ficina, da je
prevedel in opremil dela Platona, Plotina in najbolj pomembna dela platonizma vse do
Psellosa, kar je bil izreden dosezek, ki se je vsilil v filozofijo celotne Evrope oziroma bolje
receno, ta duhovna veli¢ina in pristop je odmeval vse do romanticnega idealizma. In
nadaljuje, da po Ficinu ni enega dela, ki ne bi posredno ali neposredno nosilo teze
njegovega vpliva. Brez njega bi bilo ponovno odkritje notranjega Zivljenja, in tistih novih
vidikov, ki oznacujejo moralno in religiozno zivljenje 16. in 17. stoletja, nepojmljivo... Bil
je eden izmed mojstrov moderne zavesti (Schwarz, 2005: 19).

Slika 5: Villa Careggi, renesancna vila in Akademija (Cultura..., 2007)

Renesansa je bila zgrajena na ponovnih odkritjih anti¢nih besedil, ki jih je prevedel Ficino.
V bistvu renesan¢ni humanisti niso ponovno odkrili refleksij antike, temvec¢ so spravili v
red novo obliko ucenja, ki je bila kombinacija grSko-rimskega klasicnega sveta z
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neklasi¢nimi viri. Renesancna misel je zato originalna interpretacija, ki se je razvila iz
nove sinteze (Schwarz, 2005: 20).

Sredis¢ni del renesancne filozofije je bil notranji clovek,
nesmrtna duSa. Po Pico della Mirandoli ima ¢lovek dve telesi:
eno, ki je imenovano bozansko vozilo (nous), in drugo, ki je
sestavljeno iz drugih elementov in je podvrzeno rasti in razkroju.
S tem se razumevanje ¢loveka vrac¢a nazaj v hermeti¢no tradicijo,
ki opisuje ¢lovekovo dualnost, ki je — »smrten po svojem telesu,
nesmrten v notranjem ¢loveku (Corpus Hermeticum)«.

Slika 6: Leonardo da Vinci, Razmerja ¢loveskega telesa po Vitruviju, 1492 (Wikipedia, 2007)
3.6 ODNOS CLOVEKA DO NARAVE

Najprej zasledimo drugacen pogled na naravo v literaturi pri Petrarci (1304-1374) in
Boccacciu (1313-1375). Po srednjeveskem strahu in zapiranju ¢loveka pred naravo, narava
postane ¢loveku bolj prijazna in zanimiva.

Korenine starih sanj o paradizu so se ponovno pojavile. Boccacio v svojem delu
Decameron opisuje skupino mladih ljudi, ki se umaknejo v grad pred kugo, na varno pred
nevarnim vplivom okolice. Tam se kratkocasijo in si pripovedujejo zgodbe.

Pojavila se je nova Studija, ki povezuje fresko, poznano kot Zmagoslavje smrti, ki je v
Camposanti v Pisi, in delom Boccacca. Ta teorija obraca na glavo prej$nje analize in
postavi hipotezo, da je Boccaccio preucil omenjeno fresko in v njej ugledal zagotovitev
ideje o vrtu kot prostoru zadovoljstva in zato¢iS¢u pred zlom tega sveta (Venturi, 88).

Na zanimiv na¢in Boccacio opiSe prostor, v katerem se zbirajo in druzijo:

»Ta (prostor) je lezal na majhnem hribcku, z vsemi stranmi nekoliko oddaljen od nasSih
cest, poln raznega grmovja in zelenolistnatih rastlin, da ga je bilo kar prijetno gledati. Na
vrhu je stala palaca z lepim velikim dvoris¢em na sredi, s hodis¢i, dvoranami in sobami;
vsaka izmed teh je bila ¢udovito lepa in znamenita zaradi podob, ki so jo krasile; okrog
palace so bile trate, cudoviti vrtovi, mo¢no hladni vodnjaki« (Boccaccio, 2003: 24).
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Slika 7: John William Waterhouse, A tale from Decameron, 1910 (Art Renewal Centre, 2007)

Zanimanje za naravoslovne vede najdemo v sodobnih zbirkah, ki so se zacele Ze zelo
zgodaj in so koristile v prvi vrsti primerjalnemu Studiju rastlinskega in zivalskega sveta. V
Italiji so se pojavili prvi botani¢ni vrtovi, ¢eprav je bil njihov namen prvotno prakti¢nega
znacaja. Dejstvo je, da so se knezi in bogati zasebniki sami domislili, da bi v vrtu zasadili
in gojili ¢im ve¢ razli¢nih rastlinskih vrst. Tako je iz 15. stoletja ohranjen popis parka
medicejske Ville Careggi, ki je bil prvi pravi botani¢ni vrt z vecjo zbirko rastlinskih vrst
(Burckhardt, 1956: 233). Ceravno je bila sama zasnova Ville Careggi in vrta $e pod
vplivom srednjeveskega oblikovanja, saj je bil vrt Se bolj zaprtega tipa (Turner 2007: 155),
se ze vidi razkorak z dvornimi in samostanskimi vrtovi zahodnega sveta, kjer je bilo v vseh
mo¢ najti istih ducat obveznih zdravilnih rastlin. Italijanom pa ni §lo samo za prakti¢no
stran, temvec jih je zanimala tudi rastlina sama po sebi, njene lastnosti, zunanja lepota in
obstoj. Podobno se je zgodilo tudi z zanimanjem za opazovanje tujih Zivalskih vrst, ki so
jih dali pripeljati iz juznih in vzhodnih sredozemskih pristanis¢ (Burckhardt, 1956: 233).
Zbirke rastlin so zdruZevale znanstvene in umetniske interese.

Ambiciozni princi so ocistili glavne poti roparjev in kultivirali model kmetij po
priporo€ilih Virgila, in italijansko podezelje je ugledalo podobo nove Arkadije. Modni
pesniki so se sprehajali po ruralni krajini in pesnili pastirske pesmi, ki so slavile veselje in
sre¢o podezelskega zivljenja. Sledili so jim slikarji in upodabljali sveto druzino in mislece
svetnike v gostoljubni krajini, polni blagih travnikov in hribov.

Zdaj je prevladovala druga tradicija, ¢lovek je postal povsem doma v naravi. Koncno je
krajina postala dovolj pomembna, da je prevladovala na sliki (Plumb, 1961: 126).
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Slika 8: Giorgione, Il Tramonte, 1505 (Wikipedia , 2007)

3.7 ZNACILNOSTI RENESANCNEGA VRTA

Ena glavnih znalilnosti renesancnega vrta je, da je povezujo¢a vez med vilo in njeno
okolico, oziroma da je vila vizualno in funkcionalno povezana z vrtom in vrt s krajino. To
je lastnost, ki omogoca jasno razlikovanje renesanénega vrta od srednjeveskega hortus
conclusus, ki je ograjen z visokim zidom in je tako zasCiten od negotovega, kaoti¢nega
sveta, ki ga obkroza.

V oblikovnem smislu je renesancni vrt, vrt arhitektonskega tipa. To pomeni, da so pri
oblikovanju v veliki meri uporabljali arhitekturne elemente in geometrijske kompozicije,
za razliko od kasnejSega vrtnega stila, kot je na primer angleski krajinski stil.

Tak arhitektonski tip vrta ni renesan¢no odkritje, temve¢ ima korenine nastanka Ze v
rimskih &asih v vrtovih in vilah na podeZelju, imenovanih villa rustica. Zal se ti vrtovi niso
ohranili. Poznamo jih s fresk v Pompejih in Herculaneumu, ter iz opisov takratnih
sodobnikov.

Plinij takole opisuje neki rimski vrt: »Iz jedilnice se je ponujal velicasten pogled. Pokrit
hodnik je povezoval atrij s solarijem. Sprednjo stran hodnika so tvorile niSe, narejene iz
strizene zivice. Med glavno zgradbo in niSami se je razprostrl cvetni parter kvadratne
oblike z manjSim kvadratnim bazenom v sredini. Tu sta se krizali dve glavni poti,
obrobljeni s strizeno zimzeleno drevnino in prekriti s plezalkami. Pravokotna pot,
imenovana gestatio, je obkrozala parter. V koncnem delu zgradbe se je nahajal peristil, ki

je bil podobno kot atrij okrasen z bazeni, fontanami in drugim vrtnim okrasjem« (Dobri¢,
2000: 53).
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V tem krajSem opisu so navedene vse prvine, ki so se stoletja kasneje pojavile kot del
renesancnega vrta.

Ce pomeni, da je bil srednjeveski vrt zaprt in v funkciji gojenja posameznih rastlin zavoljo
medicinskih ali simbolnih razlogov, pa renesancni vrt postane umetnost in integrira
arhitekturo, krajino in druzbo (Turner, 2007: 138).

Kljucni razlog za razvoj renesancnega vrta je bila povezava vrta z umetnostjo, Studijem in
povezavo z naravo.

3.8 VILLA LANTE

Villa Lante je ena izmed bolj reprezentativnih renesanc¢nih vil. Zasnovana je simetri¢no in
v ve¢ ravneh. Glavni motiv parka je voda, ki se z neverjetnim obvladovanjem hidravlike
spusti v centralni osi preko razli¢nih fontan iz vrha parka v spodnji del, v parter. Sama
arhitektura je tukaj izrazito sekundarnega pomena, saj imamo v parku namesto ene
centralne stavbe, ki bi dominirala nad parkom, dve, ki sta simetri¢no umesceni ob sam rob
parka.

Zanimiva je razlaga simbolizma zasnove vile Lante, ki je na informativnih tablah v samem
vrtu. Na alegori¢en nacin nam govori o renesan¢nem umu in ¢lovekovem odnosu do
narave.

Zasnova vile je alegoricno oblikovana s Stirimi elementi narave:
- Voda (Fontana poplave in delfinov),
- Zemlja (Fontana velikanov in bogov),
- Ogenj (Fontana bakel),
- Zrak (Fontana kvadrata).
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Slika 9: Villa Lante, aksonometri¢ni prikaz nivojske ¢lenitve vrta (Scuola..., 2007)

Najprej imamo prvobitni element, ki eksplodira iz srca divjine, iz tega, kar naj bi bilo
prima materia in se manifestira v pojavnem svetu. Po Stevilnih vijuganjih, transformacijah
in razvoju je ta proces ukrocen, in sicer z razumom cloveka. V zadnjem, spodnjem
parterju, ki ponazarja to dejanje, je fontana v obliki kvadrata. Ta umiritev vode in zajezitev
predstavlja popolno kontrolo ¢loveka nad naravo in zmago ¢loveskega uma (Povzeto po
informativnih tablah v vrtu Ville Lante).

Res da je fontana v obliki kvadrata, vendar se znotraj kvadrata pojavi krog, na katerem
stojijo mavrski decki in se obrafajo proti zvezdi. Zvezda, kot simbol boZanskega in
nadc¢loveskega, prsi vodo po Cloveku in s tem ustvarja vez z bozanskim. Narava je
ukrotljiva, vendar samo z bozanskim umom.
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Slika 10 (levo): Villa Lante: Grotto, iz katerega izvira prvobitni element, ki se skozi razlicne transformacije
manifestira v materialnem svetu. Pojavi se v vseh §tirih osnovnih elementih. (fotografija: Miha Kosir)

Slika 11 (v sredini): Villa Lante: Fontana poplave in delfinov, predstavlja element Vodo. (fotografija: Miha
Kosir)

Slika 12 (desno): Villa Lante: Fontana velikanov in bogov, predstavlja element Zemljo. (fotografija: Miha
Kosir)

Slika 13 (levo): Villa Lante: V osi zasnove parka je voda speljana tako, da se pretaka po kaskadi, kar ustvarja
zvok in pozivlja park ter okrepi dozivljanje obiskovalca. (fotografija: Miha Kosir)

Slika 14 (v sredini): Villa Lante: Fontana bakel, predstavlja element Ogenj. (fotografija: Miha Ko§ir)

Slika 15 (desno): Villa Lante: Fontana kvadrata, predstavlja element Zrak. Fontana lezi v spodnjem parterju,
kjer se transformacija vode konca. Voda se ustavi in umiri. Kvadrat predstavlja racionalno in uravnotezeno
plat, povezan je s Stevilom stiri. Stevilo §tiri predstavlja naravo, manifestirano v materiji, diferenciacijo
narave v razliénih ravneh obstoja. Obvladovanje in umiritev vode simboli¢no predstavlja obvladovanje
narave in to s pomo¢jo razuma. (fotografija: Miha Kosir)
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Slika 16: Villa Lante: V Fontani kvadrata se iz centra fontane dvigajo $tirje temnopolti mavrski decki in nad
njimi zvezda. Iz zvezde prSi voda, ki ponazarja bozanski impulz, ki se spusca na Cloveka, clovek pa se
dviguje proti njemu. (fotografija: Miha KoSir)
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4 MANIERIZEM

Manierizem je krajSe zgodovinsko umetnisko obdobje (1520-1580), ki je izhajalo iz
renesanse in se spremenilo v barok. Izraz so prvi popularizirali nemski umetnostni
zgodovinarji v zgodnjem 20. stoletju, ko so klasificirali takrat tezko umestljivo italijansko
umetnost 16. stoletja. Umetnost je odstopala od harmoni¢nih razmerij visoke renesanse.
Ime manierizem izhaja iz italijanske besede manere, ki pomeni »na nacin«. Lahko bi torej
rekli, da so umetniki ustvarjali na nacin velikih umetnikov renesan¢nega obdobja, s tem da
so odstopali od renesancnega ideala popolnosti. V svoja dela so umetniki vnasali
Se dovrSena izdelava, bogastvo citatov, izzivalna Cutnost, igranje s simboli in skritimi
pomeni ter presenecenja.

O manierizmu in manieristiénem slikarstvu pravi Martina Vovk takole: »Manierizem je kot
prvi na eksemplariCen nacin pokazal, da je eklekticno prevzemanje velike tradicije
renesanse mogoce in je njeno iznajdbo - renesanc¢no perspektivo - citiral. Vendar se citat
zgodi na obstranski in dvoumen na¢in. Ce bi manieristiéni slikar povsem zvesto citiral
renesan¢no perspektivo in jo uporabil frontalno, potem bi to pomenilo nostalgijo in Zeljo
po restavraciji antropocentri¢nosti v zgodovinskem trenutku, v katerem se je centralnost
Cloveskega razuma Zze kriticno omajala. Renesanc¢na perspektiva pa je bila ravno
manifestacija centralnosti cloveka in njegovega razuma v kozmosu. Manieristicni slikar
zato nasprotno uporabi to perspektivo na dvoumen in predelan nacin - s pomocjo citata,
vendar s premikom od centralnega gledis¢a k necentralnemu, stranskemu. Ta simbolni
premik nakazuje bistvo travmati¢ne in heterogene dobe manierizma. V nasprotju s
formalnim in duhovnim ravnovesjem visokorenesan¢ne umetnosti (centralna renesancna
perspektiva), pri€a manierizem o izgubljenem ravnovesju, notranjih dvomih in razklanosti,
in  posledicne ekscesoricnosti, artificielnosti, virtuoznosti in intelektualizma
(decentralizirana manieristi¢na perspektiva). To miselnost manierizma, ki nad centralnostjo
in jasnostjo privilegira obstranskost, izkrivljenost in dvoumje, imenuje A. Bonito Oliva
ideologija izdajalca. Ta je tista, ki predseduje na vseh podro¢jih ¢lovekovega snovanja v
dobi manierizma« (Vovk, 2005: 12).

Za lazjo primerjavo visoke renesanse z manierizmom lahko primerjamo v slikarstvu isti
motiv, ki je naslikan vsak v svojem obdobju. Leonardova Zadnja vecerja (1495) je
umirjena, simetricna in uravnoteZena, medtem ko je Tintorettova Zadnja vecerja (1594)
napolnjena z energijo.

V krajinskem oblikovanju vrta pa lahko primerjamo Villo Medici v Fiesoli (1458), ki
izraza jasnost in umirjenost ter Villo d'Este v Tivoliju, kjer je prevladujoce vzdusje polno
nemirne energije (Turner: 2007, 150).

Najbolj znana arhitekta manierizma sta bila Vignola in Palladio. Slednji je Se uposteval
harmonijo zgodnje renesanse, vendar je razvil svoj manieristicen stil.
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Slika 18: Tintoretto, Zadnja vecerja, 1594 (Wikipedia, 2007)

4.1 BOMARZO

V Bomarzu, le dobrih deset kilometrov od vile Lante, lezi eden bolj izstopajocih primerov
krajinsko arhitekturnega oblikovanja, park, sprva imenovan Bosco Sacro, kasneje Parco
dei Mostri. Snovalec parka je bil Vicino Orsini (1523-1584).

Mesto Bomarzo leZi okoli sedemdeset kilometrov severno od Rima. Sprva se je imenovalo
Polimartium, Marsovo mesto. V mestu je bilo polno vklesanih his, bolj podobnih jamam, v
katerih so prebivali ljudje Se v 16. stoletju. V zgodnjem 17. stoletju je Bosco Sacro obiskal
in narisal Giovanni Guerra (1544-1618), ki je Polimartium poimenoval Buon Martio,
Dobri Mars, iz katerega se je kasneje razvilo ime Bomarzo (Sheeler, 2007: 36).
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Slika 19: Mesto Bomarzo in palaca Bomarzo (Cultura...., 2007)

4.2 VICINO ORSINI

Druzina Orsini je bila ena izmed spoStovanih druzZin v srednjeveski Italiji in renesancnem
Rimu. V preteklih stoletjih je dala cerkvi tri papeze: Celestina III. (1191-1198), Nikolaja
II1. (1277-1280) in Benedikta XIII. (1724-1730).

Druzina je imela posesti in vezi po celi Italiji in, kot je bilo v navadi, je sklepala poroke z
vplivnimi druZinami. Ena takih je bila poroka Clarice Orsini (1453-1488) z Lorenzom de'
Medici, s katerim je imela sina Giovannija, kasneje papeza Leona X.

V sredini 16. stoletja je druzinska politicna mo¢ malce obledela, vendar Se zdale¢ ni
izgubila vsega svojega vpliva. Takrat se je dvignila mo¢ druzine Farnese (Sheeler, 2007:
9).

Pier Francesco Orsini, bolj znan kot Vicino Orsini, se je rodil leta 1523. Po ocetovi smrti,
ko mu je bilo sedem let, je podedoval po posredovanju kardinala Alessandra Farneseja
(kasneje papez Pavel I11.) vojvodino Bomarzo.

Svoje izkuSnje in vedenje o religiji in umetnosti je poglabljal v prijateljevanju s kardinali
Gambaro, Farnesejem in Madruzzo in preko njih spoznal vodilne italijanske osebnosti v
literaturi. Tudi sam se je posvecal poeziji in leta 1545 so izSle v Benetkah njegove tri
pesmi v zbirki novejsSe poezije.

Leta 1541 se je porocil z Alessandrovo sorodnico Gulio Farnese, leta 1546 pa se je Orsini
prikljucil Alessandru Farnesiju, ki je sluzil papezu, pri njegovih vojaskih podvigih.Tako je
prezivel enajst let v vojni, polni zarot, $pekulacij in prevar med Spanijo, Francijo,
italijanskimi republikami in posamezniki za prevlado na oblasti. V svojih pismih je
razkrival svoja razoCaranja nad s krvjo prepojenimi politicnimi spletkami tedanjega Casa.
Leta 1560 je Gulia umrla in §tiri leta kasneje se je Vicino zaljubil v Lauro, ki pa ga je po
desetih letih razmerja zapustila in se vrnila v Rim. Cez dve leti se je Laura ponovno vrnila
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v Bomarzo, vendar ne za dolgo in tokrat ga je zapustila dokon¢no. Kmalu se je Vicino
spustil v novo razmerje, tokrat s 16- letno Clelio di Clemente, s katero je imel sina Leonida
in h¢er Oronteo.

Sinu je dal ime po legendarnem $partanskemu kralju Leonidasu, ki se je bojeval do smrti s
svojimi tristotimi vojaki in tako zaCasno zaustavil tisoCero vojsko Perzijcev v bitki pri
Termopilah.

Orontea pa je bila kretska kraljica, ki se pojavi v epu Besneci Orleando.

Leta 1547 je zacel Vicino Orsini, umetnik, vojak, svobodomiselni pesnik, snovati park
Bosco Sacro.

4.3 BOSCO SACRO
4.3.1 Izvor Bosca Sacro

Bosco Sacro, Sacred Grove ali po grsko alsos, nima neke splosne oblike, podobno kot
temenos, je obmocje bozanstva, sveti prostor, vendar zelo razli¢no oblikovan in umesc¢en v
prostor. Najti ga je mo¢ v mestu ali na podezelju, v gorah ali celo v gozdu. Lahko vsebuje
veliko dreves ali pa samo nekaj, ki so lahko umetno vsajena ali samorastoca, s cvetjem ali
brez, ve¢je ali manjSe rasti in bolj ali manj estetsko oblikovana. Edini nepogresljivi
element je bil izvir vode (Bonnechere, 2007: 19).

Alsos je bil vedno posvecen bozanstvu in boZanstvo se je manifestiralo v izviru in drevesih.
Dejavnosti, ki so se odvijala v alsosu, so bile zelo raznolike. Od treningov atletov pa vse
do kulta misterijev. Seveda to, da so v svetem gaju trenirali atleti, ne pomeni, da so le
izkoriscali senco in hlad svetega gaja, temve¢ moramo razumeti, da je grska izobrazba, naj
bo to intelektualna ali fizi¢na, bila vedno videna kot manifestacija iste boZanske
inspiracije.

Sam prostor lahko opredelimo tudi kot nekaksno lo¢nico ali »naravno manifestacijo
povezovalnega prostora dveh svetov«. Ta povezovalni prostor sluzi za izvajanje ritualov in
zrtvovanj, ki posledi¢no zdruzi ¢loveka z bozanstvi (Bonnechere, 2007: 26). V grski
mitologiji imamo mite, kjer se junaki vracajo iz podzemnega sveta, katerega vrata, grotto,
so poleg alsosa.

4.3.2 Bosco Sacro v Bomarzu

Podoba parka vsekakor napelje obiskovalca, da se vprasa, zakaj je parku ime Sveti gaj.
Beseda Sveti ima tukaj zagotovo pomen, ki nakazuje prisotnost bozanskega in se nanasa na
zelo poseben prostor, tako kot ze v antiki.

Tedanji trend ureditve vrta je bil, da se je z vrtom izrazala ideja bozanske ureditve, logi¢ne
hierarhije in harmonije, vendar pri Vicinijevem vrtu najdemo povsem drugacen pristop.
Bosco Sacro je povsem locen od palace in samo delno viden. Sama pot se vije skozi
namensko ustvarjen »labirint« motivov. Pot, ki vodi z vrha doline, spreminja nivo skozi
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terase, ki jih je Vicino dal narediti. Razkrivanje motivov, ki se pojavljajo tako nenavadno
in nepric¢akovano, obiskovalca navdihujejo z obcutkom skritega sveta. Poseben izziv pa
dajo vgravirani napisi v kamen, ki se obCasno pojavljajo. Skoraj vsak del poti, vsaka
skulptura in inskripcije refektirajo manihejski konflikt med dobrim in zlim, resnico in
iluzijo, ljubeznijo in pozelenjem, zivljenjem in smrtjo, na nacin, ki zahteva domiseln,
intelektualen odziv obiskovalca (Sheeler, 2007: 25).

Pri oblikovanju, realizaciji in izvedbi Vicinijeve ideje so zasluzni mnogi umetniki, med
njimi je potrebno omeniti Giacoma Barozzi da Vignola, Francesco Moschina in Pirra
Ligoria (1510-1583). Prav slednji je imel velik vpliv na Vicina. ZasluZen je, med drugim,
tudi za uveljavljanje stilisticnega pretiravanja, znaCilnega za manierizem. Geoffrey Jellicoe
o njem pravi: »Pomembnosti Ligoria v zgodovini vrtne umetnosti ne smemo zanemariti. [z
njegovega poglobljenega razumevanja rimske antike je z briljantno domiselnostjo razvil

oblikovanje, ki je bilo povsem originalno, po njemu individualno in bistveno za energic¢no
dobo, v kateri je zivel« (The Garden..., 2007).

Slika 20: Palaca Bomarzo, kot je videna izpred vhoda v park Bosco Sacro (fotografija: Miha KoSir)

Park, ki ga je Vicino ustvarjal skoraj Stirideset let, je postal prostor kontemplacije in
samoopazovanja, poseben v kompleksnosti pomena. Park upodablja motive satiricnega
humorja, aluzije orientalske in egipCanske religije, hermetizma in alkimisti¢nih idej in
neoplatoni¢nega raziskovanja bozanske ljubezni (Sheeler, 2007: 29).

Vicino ni nikoli prenehal $iriti svojega znanja o svetu, najve¢ s pomocjo knjig in pogovori
s prijatelji. Vse to je vodilo k novostim v zasnovi vrta.

Vicino je umrl leta 1584 in s tem je Bosco Sacro izgubil svojega oskrbnika. Finance
druzine Orsini so bile omejene in vrt ni bil ve¢ toliko pomemben. Leta 1645 je posest
kupila druzina Lante della Rovere, ki pa je pokazala zelo malo zanimanja za ta nenavaden
vrt. Edina sled, ki izpri¢uje njihovo lastniStvo, je v park prinesena klopca z vgraviranimi
imenom. Park je bil pozabljen in za vec stoletij ga je prekrilo grmovje in trava.
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Leta 1949 pa sta ga ponovno odkrila italijanski kritik in zbiralec umetnin Mario Praz in
umetnik Salvador Dali. Leta 1954 je park od druZine Borghesi kupil Giovanni Bettini, ki
je pricel z izkopavanjem in obnavljanjem vrta.

Po »preventivnem ¢isCenju« lokalnega Skofa z metodo eksorcizma leta 1980, da bi pregnal
zlobne duhove, ki so se zbirali v stoletjih zapusScenosti in v fantazijah nadrealistov, so vrt
za javnost ponovno odprli. Sedaj park upravlja Societa Giardini di Bomarzo (Sheeler:
2007, 34).

Razlage motiva nastanka vrtov so zelo raznolike. Se veé¢ raznolikosti pa se pojavlja pri
razlagi motivov v parku. Park je mnogim zaradi svoje posebnosti in nenavadnosti postal vir
navdiha. Vendar pa ravno zaradi kompleksnosti in drugacnosti ne nudi enostavne razlage.
Vemo, da se je park ustvarjal skoraj 40 let in da je zelo osebno izpoveden, kar se tice
njegovega ustvarjalca, Vicina, in ¢asa, v katerem je Zivel. Zagotovo park ni bil ustvarjen
samo za »Sokiranje« Vicinijevih gostov, temvec¢ je bil plod Vicinijeve kontemplacije o
zivljenju in iskanju poti skozi temen gozd, v katerem se znajde vsak ¢lovek v svojem
Zivljenju.

Pred analizo vrta bi za razumevanje njegove kompleksnosti morali osvetliti nekaj osnovnih
idej, ki so navdihnile Vicina, in renesan¢no misel.

4.4 HERMETICNE IDEJE
4.4.1 Alkimija

Alkimija ni samo duhovna disciplina, saj se ukvarja tudi z raziskovanjem narave, kajti duh
se spoznava skozi materijo, naravo, skozi katero se odraza na tisoCe izrazov. Skozi te
izraze se Clovek odkriva, saj mu omogoca pot do bistva. Spoznavanje narave od znotraj
namre¢ omogoca izgradnjo duha.

Kdor pozna skrivnosti narave, pridobi ogromno mo¢, ta pa je namenjena le tistim, ki so
gospodarji samega sebe. Vecina velikih filozofov v srednjem veku in renesansi je bila tudi
alkimistov.

Alkimija je celovit filozofski sistem, pot, ki govori o ¢loveku in njegovem razvoju; razlaga
pot skozi transformacijo do transmutacije, ki je sprememba kvalitete, razsvetljenje (kamen
modrosti), iniciacija, globoka notranja sprememba, povezava z bozansko naravo. Simbol
konc¢nega cilja je zlato oziroma sonce kot simbol popolnosti in duhovnega dela cloveka.
Materija je nujnost, ki po zakonu fizike ne more biti unicena, temvec je mozna le pretvorba
v drugo stanje, kajti materija je le zelo zgoScena energija in je kot taka neunicljiva in je
zato vecna. Narava je lahko manifestirana ali nemanifestirana, ki jo v Egiptu simbolizirata
Izida in Nefris. Vsaka ima ve¢ ravni. Materija oplojena z duhom se imenuje narava.
Narava je vir filozofije. Cilj alkimije je duhovno vstajenje, narava pa je bozji obraz.
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4.4.2 Hermes Trismegistus

Hermes Trismegistus ali trikrat veliCastni Hermes, velja za enega anti¢nih prerokov
modrosti, sodobnika Mojzesa in predhodnika grske filozofije.

Pozimi leta 1462 je Leonardo de Pistoa v hiSo Cosima Medicejskega prinesel iz
Makedonije skrivnosten rokopis, ki naj bi po navedkih cerkvenih ocetov vseboval izjemno
staro modrost, razodeto v Egiptu po preroku Hermesu Trismegistu. Rokopis spisan v
gr§cini je med novoplatoniki zbudil toliko pozornosti, da je Cosimo narocil Marsilu Ficinu,
naj opusti prevajanje Platona in se loti tega rokopisa. Renesan¢no odkritje hermeti¢nih
spisov je le del ¢udovite zgodbe, v kateri sodelujejo vsi, ki so kdajkoli s pobozno ucenostjo
zajemali iz studenca philosophiae perennis, vedno svezega izvirka enega samega,
neminljivega, vsem dostopnega prepoznavanja bistev v darovanju in hvaleZnosti
(Skamparle, 1996).

Slika 21: Hermes Trismegistus, mozaik v sienski katedrali (Wikipedia, 2007)

»Ce Platon za Ficina ni bil le uéitelj, temve¢ sama inkarnacija boZanske modrosti, pa je
imelo za oblikovanje njegove misli odloc¢ilno teZzo branje hermeti¢nih delcev, ki jih je sam
prevedel v latin§¢ino in ki so bila konec 15. stoletja ena najvecjih literarnih uspesnic.
Skrivnostna in aluzivna modrost »trikrat veliCastnega«, predstavljena v ¢udoviti formi, ki
zdruzuje poezijo in prerostvo, je osvojila vse duhove, ki so hlepeli po religiji, ki bi bila
osvobojena togosti formul in zaprtosti tradicionalnih avtoritet. Prek hermetizma se je Sirila
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ideja o veCnem, kot Clovestvo starem razodetju, ki pa vendar stalno, ¢etudi pocasi,
napreduje« (Garin, 1993: 126).

Tabula Smargdina
Smaragdna plosca je zbirka magijskih in alkimisticnih izrekov. Po legendi naj bi bile
bronaste ¢rke vgravirane v smaragdni nagrobnik Hermesa Trismegista.

»Smaragdna plos¢a Hermesa Trismegista, Skrivnostna knjiga alkimije, ki jo je spisal
Kalid, Jazihov sin, prevedena iz hebrejs¢ine v arab$¢ino in iz arabscine v latin$¢ino:
Resni¢no je, brez lazi, gotovo in najresnicnejse.

Kar je nizje, je enako vi§jemu, in kar je vi§je je enako niZjemu, zakaj iz ene stvari izhajajo
vsa Cudesa. In kakor so vse stvari izSle iz enega, prek enega samega, tako so vse stvari
rojene s prilagoditvijo te edine stvari.

Sonce je njegov oce, Luna njegova mati. Veter ga je prinesel v trebuh in zemlja ga hrani.
On je oce vseh cudes sveta. Njegova moc je popolna, ako je usmerjena k zemlji. Zemljo
lo¢uje od ognja, mehko od gostega, na blag nacin to pocne, z veliko modrosti. Z zemlje se
dviguje v nebo in se nanjo vraca, da prejme moc visjega in nizjega. Slavo vsega sveta tako
pridobiva§ in vsakrSna tema bezi pred teboj. To je najsilovitejSa moc¢ vseh moci, ki
zmaguje nad mehkim in prezema vso trdno snov. Tako je svet ustvarjen. Od tod in na
takSen nacin izhajajo vsa cudovita preoblikovanja.

Zato se imenujem Hermes Trismegist, hranim namrec tri dele modrosti vsega sveta.
Dovrieno je, kar sem rekel o delovanju Sonca« (Skamparle, 1996: 141).

4.4.3 Neoplatonizem

Neoplatonizem temelji na ucenju pitagorejcev, Platonu in stoikih. Impulz se pojavi v
Aleksandriji, v Egiptu. Glavni duhovni utemeljitelj neoplatonizma in ustanovitelj
neoplatonisti¢ne Sole je bil Amonius Saccas (3. st. n. $t.). O Amoniusu vemo le, da je bil
ucitelj Plotina (205-270). Znanih je zelo malo zapisov, ki se pripisujejo njemu, kar je
pogost pojav pri ustanoviteljih. Tako je nastala eklekticna oziroma teozofska Sola
(neoplatoniki so bili tisti, ki so prvi uporabili besedo teozofija in ne H.P. Blavatska, ki je v
19. stoletju ustanovila teozofsko drustvo), ki zdruzuje razlicna ucenja. Sodi med tiste
filozofske Sole, ki imajo neko kvaliteto, saj ne utrjuje dogem, ki nastanejo na podlagi
njihovih razlik. Porfirij je utemeljil to filozofijo na treh predpostavkah:

1. Verovanje v Eno, ki je nedoumljivo in nad materialnim svetom.

2. Verovanje v ¢lovekovo nesmrtno naravo, ki je identi¢na univerzalni dusi; telo je nosilec
duha, ¢lovek pa mora teziti k duhu.

3. Teurgija - obnavljanje bozanskega dela kaos-teos-kozmos. Clovek mora biti kreator,
ustvarjalec v majhnem, ki posnema boZanskega ustvarjalca. Zato potrebuje znanost in mo¢
nad silami narave, seveda tako, da deluje v skladu z njo. To pa zahteva Cistost. Notranja
¢istoca mu omogoci, da dozivi bozansko stanje, v katerem lahko nagovori bogove, da mu
dajo vedenje. Teozofije se ne uci intelektualno, temvec je treba modrost potrditi z lastnim
Zivljenjem.
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4.5 ANALIZA PARKA BOSCO SACRO

Na polovici moje Zivljenjske poti
sem se znaSel v temnem gozdu
kjer je ravna pot bila izgubljena.

Dante Alighieri, Bozanska komedija (1308 — 1321)

Slika 22: Pot skozi temen gozd; grafika iz knjige Francesco Colonna, Hypnerotomachia Poliphili, 1499

Dante se mora na potovanju spustiti v Pekel, da bi nasel pot v Raj. Tako je tudi organiziran
Sveti gaj, Bosco Sacro. Skozi serijo teras, ki se zacenjajo na dnu doline, se obiskovalec na
poti srecuje z ugankami, skrivnostmi in grozotami sveta. Pot se zaklju¢i na najvisji tocki
parka, v templju, posveCenem Vicinijevi prvi ljubezni, Guliji. To je posploSena metafora,
zgodba parka, ki bi bila lahko rdeca nit skozi park, saj je motive zaradi raznolikosti tezko
nanizati v smiselno kontinuirano zgodbo. Vsak motiv nudi tudi razli¢ne interpretacije, zato
bolj ko se poglabljamo v njih, bolj se zapletemo v filozofske in hermeticne ideje ter
mitologijo. To pa je bil tudi namen ustvarjalca, da je iz svoje kontemplacije in zivljenjskih
izkuSenj ustvaril park Bosco Sacro. Ali kot bi rekel Rudyard Kipling: »...Toda slava vrta
lezi onkraj vidnega ocesu.«
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Shema parka Bosco
1 - Sfinga

2 - Proteus
3 - Hercul

4 - Slava

5 - Casino

6 - Pozejdon
7 - Zmaj

Slika 23: Shema Parka Bosco Sacro z oznacenimi motivi, ki so opisani v nadaljevanju diplomskega dela.
(shema: Miha KoSir)

Upostevajo¢ antiCne pisatelje, obstajata dva nadina za priblizanje k nebeskemu: skozi
podobnost in raznolikost — skozi lepoto, nebesko lastnost, ali skozi posastnost, ki izraza
misterij. Podobe posSasti spodbujajo k iskanju nekega vi§jega pomena in hkrati skrivajo
svete skrivnosti od posvetnega (Schwarz, 2005: 51).

5 - Casino

6 - Pozejdon

8 - Slon in rimski vojak
Prerez parka Bosco Sacro 9. [Sn}):r::)”ms A
— (0 m 10 - Tempelj

Slika 24: Prerez parka Bosco Sacro z ozna¢enimi motivi, opisani v diplomski nalogi (shema: Miha KoSir)
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4.5.1 Sfingi

Slika 25: Vhod v Bosco Sacro, most ¢ez reko in vhodna vrata. V notranjosti parka se vidi prvi motiv, ki nas
pricaka - sfinga. (fotografija: Miha Kosir)

Zelo simbolno se obisk parka pricne s preCkanjem reke preko mostu in vstopom skozi
kamnita vrata z Orsinijevem grbom.

Prvo, kar pricaka obiskovalca ob vstopu v park, je sfinga. Sfinga, motiv iz Starega Egipta,
je bila vedno prisotna na svetih krajih in je varovala skrivnosti bogov. Po mitu je sfinga v
Tebah terorizirala mimoidoce in jim zastavljala vpraSanje, kot na primer: Katera zival gre
zjutraj po Stirih nogah, opoldan po dveh in zvecer po treh?

Kazen za nepravilen odgovor je bila smrt. Ojdip je bil tisti, ki je pravilno odgovoril na
zastavljeno vprasanje in se glasi - clovek.

Egipcanska sfinga je sestavljena iz orla, bika, leva in Cloveka, kar predstavlja zdruzitev
Stirih elementov:

glave, ki pomeni razum, ogenj, clovek;

krila: Gustva, zrak, orel;

okoncine: energija, voda, lev;

trup: materija, zemlja, bik.

Zdruzitev Stirih elementov pomeni obvladovanje nizje persone oziroma osebnosti, to je
nizjega dela narave v ¢loveku. Dokler je sfinga neukrocena, je divja in pustosi. Treba jo je
ukrotiti, zato ta proces in tako sama sfinga predstavlja izgradnjo ¢loveka.

Sfinga je lahko tekla, letela, plavala in na svoji poti je unicevala in pozirala vse, dokler
Toth, egipcanski bog modrosti in inteligence, ni vstopil v njeno glavo in jo ukrotil.
Simbolizem sfinge nam v osnovnih ¢rtah govori o evoluciji in tezavni harmonizaciji
animalne narave, o dvigovanju zavesti, 0 jazu in njegovi zmagi nad Zivljenjem, ki ga je
ukrotil in se dvignil iz sveta materije v sfero Cistih ide;j.
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Na prvi sfingi najdemo vklesan napis:
CHI CON CILIA INARCATE

ET LABBRA STRETTE

NON VA PER QUESTO LOCO
MANCO AMMIRA

LE FAMOSE DEL MONDO

MOLI SETTE

»Kdor ne dvigne obrvi in stisne ustnic, ko gre tu skozi, ne bo mogel obcudovati sedmih
¢udes sveta.«

Tako nam Vicino posredno pove, da v gozdu pred nami lezi fantazijska krajina, ki
ponazarja moralne probleme in dileme (Sheeler, 2007: 42). Poudarek ni samo na zacudenju
nad videnim, temve¢ tudi namiguje in primerja veli¢ino postavljenih motivov v parku s
sedmimi cudesi sveta.

Na drugi sfingi je vklesan napis:
TU CH'ENTRI QUA PON MENTE
PARTE A PARTE

ET DIMMI POI SE TANTE
MARAVIGLIE

SIEN FATTE PER INGANNO

O PUR PER ARTE

»Ti, ki tukaj vstopa$, upoStevaj vse, kar vidiS, in mi potem povej, ali je toliko Cudes
narejenih za prevaro ali za umetnost.«

Slika 26: Park Bosco Sacro: Sfinga (Sheeler, 2007)
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Vicino nas izziva, da se odlo¢imo ali je umetnost le mimesis in trompe l'oeil ali kaj vec?
Ali bi morali umetnost vzeti, kot jo jemljejo hermeti¢na ucenja, kot skrivnostni vir znanja,
alkimijska ars magna. Navsezadnje nam on pove, da se moramo zanesti na intelekt, da
prepoznamo pomen motivov, ki jih bomo videli in uskladiti njegove intelektualne igre s
serijo kontemplacij iz Zivljenjskih lekcij (Sheeler, 2007: 43).

4.5.2 Proteus

Proteus, Pozejdonov sin in pastir morskih poSasti, simbolizira izvor. Divji »stari moz iz
morja«, lahko povzema razli¢ne forme v svetu: on je kreator, voda in ogenj.

Lahko napove prihodnost, vendar kot je mo¢ zaslediti v podobnih mitih iz razli¢nih kultur,
bo zamenjal svojo obliko, da se bo izognil prerokovanju. Napovedal jo bo samo tistemu, ki
ga bo sposoben ujeti. Iz tega izhaja tudi angleska beseda protean, ki pomeni raznolik,
zmozen sprememb. ..

Homer ga imenuje »stari morski moz« in s tem namiguje, da je bil eden izmed prvobitnih
morskih bozanstev. V Cetrti pesnitvi Odiseje izvemo, da je njegov dom otok Pharos na
obali delte Nila.

Verjetno je, da je Vicino zajezil potok in ustvaril pred skulpturo jezero, tako da je bila
skulptura bolj smiselno umescena v prostor (Sheeler, 2007: 48).

MARTIO

XXXV

Slika 27 (levo): Park Bosco Sacro: Proteus (fotografija: Miha Kosir)
Slika 28 (desno): Proteus, risba motiva iz parka Bosco Sacro, Giovanni Guerra (Sheeler, 2007)
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4.5.3 Herkul

Slika 29: Bosco Sacro: Herkul (Bugbog...., 2007)

Izza ovinka obiskovalca preseneti borba dveh velikanov.

Gola miSicasta moska podoba, ki izkazuje mo¢, v pozi, da bo pravkar raztrgal
premaganega nasprotnika. Obraz premagane figure je poln strahu, bolecine in krika.

Motiv napeljuje na zgodbo, izpri€ano od Virgila, o junaku Herkulu, ki premaga roparja
Cacusa. Cacus v gr§¢ini pomeni zlo.

Motiv prikazuje borbo. Vendar gre bolj za simboli¢no upodobitev principa dobrega, za
katerega se je treba boriti.

Herkul je bil vzor rimskih stoikov, kot drzavljan-junak, poln vrlin, uspesen pri izbiri med
dobrim in zlim ter delujo¢ v dobro drzave.

:;L.m

SHISVRATO COLCSS0 FATTO DIGROSSO SASS0 TT FGRMATC

COME ORIANDO TORSENATO SBRANA IN TVRORE TL TASTORILL
ALTO TRLMI XXXV

Slika 30 (Ievo): Bosco Sacro: Herkul, detajl (fotografija: Miha Kosir)
Slika 31 (desno): Risba motiva Herkul iz parka Bosco Sacro, Giovanni Guerra (Sheeler, 2007)
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4.5.4 Slava

Slika 32 (levo): Bosco Sacro: Slava (fotografija: Miha Kosir)
Slika 33 (desno): Risba motiva Slava iz parka Bosco Sacro, Giovanni Guerra (Sheeler, 2007)

Kip ogromne Zelve, na kateri stoji Zenska figura, predstavlja slavo. Po¢asnost in hitrost sta
izrazena z latinskim izrekom: festina lente, hiti pocasi, ali, ¢e parafraziramo rek, vecje je
hitenje, manjsa je hitrost.

Slava ne pride hitro. Pride pocasi kot zelva, vendar ko pride, se jo sliSi glasno in dale¢
naokoli, kot zvok trobente.

4.5.5 Casino

Slika 34: Bosco Sacro: postrani stojeca stavba (fotografija: Miha Kosir)

Stavba, ki izgleda, da je premaknjena po potresu. Zopet zelo nenavaden obcutek ob
pogledu nanjo, Se bolj pa v njej, ko obiskovalec fizi¢no izgubi ravnotezje in tla pod
nogami. Clovek lahko zelo hitro izgubi ravnovesje.
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4.5.6 Pozejdon

Slika 35: Bosco Sacro: Pozejdon (fotografija: Miha Kosir)

V grski mitologiji se je po zdruzitvi zemlje in neba (Gaja in Uranos) pojavila dinastija
Titanov in vladar Kronos. V strahu, da bi izgubil polozaj vladarja,je jedel svoje otroke, ter
se na tak nacin zavaroval pred nasledniki. Vendar je kljub temu njegovi Zeni uspelo
obdrzati enega izmed njih, Zeusa, ki je kasneje vrgel s prestola svojega oceta. S svojima
dvema bratoma si je razdelil kraljestvo. On sam je vladal nebu, Pozejdon morjem in
oceanom, Hades podzemlju.

Pozejdon je bil zelo vpliven bog, po moci takoj za Zeusom. Njegov prepoznavni znak je
trizoba sulica, s katero je lahko zatresel zemljo ter povzrocal potrese. Zaradi te svoje moci
se ga povezuje s podzavestjo. Tako kot potres iz globine zemlje vpliva na povrsje, tako
tudi podzavest vpliva na zavest.
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4.5.7 Zmaj

Slika 36: Bosco Sacro: Zmaj (fotografija: Miha Kosir)

Motiv zmaja je pogost motiv iz mitoloskega sveta. Predstavlja surovo silo narave znotraj
¢loveka, ki jo je treba ukrotiti, podobno kot sfinga v Starem Egiptu. V zahodnem svetu
obvladovanje te sile znotraj ¢loveka predstavlja Sv. Jurij, ki ubije zmaja. Iz Grcije
poznamo zgodbo Minotavra in Tezeja, ki predstavlja isti motiv.

Motiv zmaja ima na Kitajskem drug pomen.

4.5.8 Slon in rimski vojak

Slika 37: Bosco Sacro: Slon (fotografija: Miha Kosir)

Slon in rimski vojak nam izpricujeta dogodek iz 3. st. p. n. §t., ko je rimsko cesarstvo bilo v
konfliktu s Feni€ani. V drugi punski vojni leta 216 p. n. §t. je feniCanski general Hanibal, iz
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ozemlja dana$nje Spanije, ki je bila takrat pod feni¢ansko vladavino, presel Alpe s svojo
vojsko in, kar je Se bolj nepozabno, s sloni. V bitki pri Cannae, na jugu Italije, je rimskemu
cesarstvu zadal najvecji poraz v njihovi zgodovini, saj so nekateri zgodovinarji navajali, da
je v enem dnevu padlo 50.000 rimskih vojakov. Takrat se je zatresel tudi Rim. Hanibal je
v rimskem cesarstvu ostal dve leti, kjer je premagoval rimsko vojsko, vendar se je nazadnje
moral umakniti, saj je bila Kartagina porazena na svojih tleh, ko jo je napadel rimski
general Scipio ter s tem povzro€il dokoncno kapitulacijo.

4.5.9 Inferno

Slika 38: Bosco Sacro: Inferno (fotografija: Miha Kosir)

LASCIATE OGNI PENSIERO O VOI CH' INTRATE

To je vklesan napis na ustih maske, ki predstavlja vhod v pekel. »Opusti vsako misel, ti, ki
vstopaS.« Po mitu je bilo v stari Gr¢iji v podzemnem svetu Hadu vec rek. Ko je ¢lovek
umrl, je moral v Hadu preckati reko Lethe, ter iz nje piti. S tem je izgubil vsakakr$ni
spomin na svoje prejsSnje zivljenje.
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Slika 39: Risba motiva Inferno iz parka Bosco Sacro, Giovanni Guerra (Sheeler, 2007)

4.5.10 Tempelj

Slika 40: Bosco Sacro: Tempelj (fotografija: Miha Kosir)
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Slika 41: Tloris templja in shema astroloske razdelitve zasnove (A Guide to The Park of the Monsters, Soc.
Giardino de Bomarzo).
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4.6 POVZETEK

Park Bosco Sacro je park z mo¢nim konceptom in s poudarjenimi motivi in elementi iz
grske in rimske mitologije, alkimije, refleksij na Etrusane in EgipCane. Tezko je
strukturirati zgodbo, ki jo obiskovalec dozivi, zato imamo vec interpretacij. Samo Vicino
Orsini bi lahko razlozil kompleksnost svojega vrta. Toda kljub nepopolnemu razumevanju,
nam ostane obcutek, ki ga je Vicino hotel ustvariti. To je iskanje neke visje resnice, ki je
neopisljiva s preprostimi besedami in je ve€na. Izraza se skozi razli¢ne oblike in
prispodobe. Ce je renesanéni vrt uravnotezen in je ¢lovek v harmoniji z vesoljem, pa se pri
Vicinu vidi ta odmik, znacilen za manierizem, ko gre za individualni pogled, pogled skozi
grotesko Clovestva. Kot bi Vicino hotel pokazati, da se pride do nebes samo skozi pekel.
Zaceti je treba na najnizji tocki, na animalni stopnji zavedanja, ki pa se preko razli¢nih
manifestacij dviguje. Cilj se je povzpeti do templja, do katerega pa vodi ljubezen. Tako kot
v alkimiji, kjer se postopek izgradnje zacne v ¢rni fazi, ki pomeni razgradnjo in popolno
izgubo strukture. Potem se preko rdece faze zakljuci v beli fazi, kjer govorimo o veliki
poroki oziroma kon¢nem, mentalnem stanju alkimistov (»kamen modrosti«).

Zivljenje je razkrivanje in dlje ko potujemo, bolje razumemo resnico. Razumeti stvari, ki so
pred nasimi vrati, je najboljsa priprava za razumevanje tistih, ki leZijo onkraj njih.
Hipatia (350-420)
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5 PREOBLIKOVANJE OPUSCENIH INDUSTRIJSKIH KOMPLEKSOV

Opuscéanje industrijskih kompleksov in opuScena industrijska krajina pusti v prostoru
mocno sled.

Kaksna naj bo ureditev v takSnem prostoru in kaksSen je njegov potencial?

Ker govorimo o razvrednotenem prostoru, se lotevamo okoljske tematike in prav v tem
primeru je zanimiv projekt IBA, ki se loteva regeneracije celotne regije. Znotraj te regije
pa izstopa park, katerega je oblikoval Peter Latz, ki je vzel za izhodiS¢e pri urejanju
prostora ekoloske smernice.

5.1 INDUSTRIJSKA REGIJA RUHRGEBIET

Industrijska regija, imenovana Ruhrgebiet ni le najvecja nemska industrijska regija, ampak
jen tudi med najve¢jimi v Evropi. V njej Zivi pet milijonov ljudi in obsega 4.400
kvadratnih kilometrov povrSine. Regija ima dolgo zgodovino rudarske industrije in
sorodnih dejavnosti. V obeh svetovnih vojnah je regija z rudo in jeklom oskrbovala
vojasko industrijo, v 60-ih in 70-ih letih pa je pripomogla k nemskemu ekonomskemu
»cudezu«. Ko pa se je v 70-ih letth mednarodni trg spremenil, je rudarska industrija
izgubila svoj pomen. Postala je nekonkurenc¢na in tako je prislo do postopnega zapiranja
industrijskih kompleksov.
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Slika 42: Shema Nemcije in regije Severna Rhine-Westphalia oziroma Ruhrgebeit (shema: Miha Kosir)
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Regija Ruhrgebeit ima dve reki, Emsher in Ruhr.

Ob reki Emsher Zivi okoli dva milijona ljudi in v poznih 80-ih je bila stopnja
brezposelnosti ze 15 odstotkov. Psiholosko stanje ljudi je bilo ogledalo ekoloski
degradirani podobi regije. Posledice dolgoletne intenzivne industrijske dejavnosti so se
odsevale v prostoru.

5.2 POST-INDUSTRIJSKO OBLIKOVANIJE

Ko vidimo v mestu opusceno hiSo ali parcelo, nas, ko vidimo kako narava zavzema nazaj
svoje mesto, preSine nekaj posebno mocnega. Morda je to hitrost, s katero se godi
transformacija, ali pa je to o€itna mo¢ narave, ki vdira in podira ¢lovekove strukture,
razdvaja beton in hitro kolonizira na prvi pogled negostoljubne vertikalne in horizontalne
habitate. V Nem¢iji so to naravo imenovali »industrijska narava«. Se do nedavnega
industrijske narave niso odobravali (Dunnett, 2004: 312).

Druga polovica 20. stoletja je prinesla estetski preobrat, podoben romanti¢nemu gibanju ob
koncu 18. stoletja. Romantika je odobravala sublimno krajino Alp in angleskih jezer, za
razliko od predhodnega obdobje, ki je smatralo takSno krajino za nevarno in grozljivo.
Primerljiva sublimna industrijska krajina je vredna odobravanja zavoljo intrizi¢nih kvalitet,
kot tudi zaradi socialno zgodovinskih dejstev, ki so vplivala na ljudi in mesta v regiji
(Holden, 2003:80).

5.3 INTERNATIONAL BUILDING EXIBITION (IBA)

Leta 1989 je pokrajina Severna Rhine-Westphalia ustanovila International Building

Exibition (IBA). Desetletni program, s katerim so oziveli regijo, je prinesel mnogo novosti:

- uporaba ekologije je postala srediS¢na ideja organiziranosti regeneracije za ekonomski
razvoj regije in okolja,

- opuSCena industrijska krajina se je spremenila v regionalno mrezo odprtega prostora,

rekreacije in kulturnih dogodkov.
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Recklinghousen

Herten

Slika 43: Shema regije Severna Rhine-Westphalia oziroma regija Ruhrgebiet s prikazom obmocja v projektu
IBA (shema: Miha Kosir)

IBA se je osredotoCila na obmocje reke Emsher, priblizno 350 kilometrov dolgo obmocje,
kar obsega okoli 500 kvadratnih kilometrov in ima 17 lokalnih avtoritet (Landschaft...,
2007). Glavni namen projekta je bil odistiti reko in razviti in povezati odprti prostor v
regionalni park s sedmimi zelenimi koridorji. Identiteta regije, zgodovinska, ekonomska in
kulturna, je izrazito povezana z industrijskimi objekti in industrijo, tako da je bila teznja,
da se dolo¢ene industrijske objekte ohrani in uporabi kot »industrijske spomenike«.

Najbolj prepoznavni in uspesni projekti, kjer so uporabili industrijsko zapuscino, so:

- Oberhausen Gasometer

- Rudnik Zollverein

- Industrijski krajinski park Duisburg-Nord (Landschaftspark Duisburg-Nord)
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5.3.1 Oberhousen Gasometer

Slika 44: Oberhausen Gasometer (Landschaft..., 2007)

Oberhousen Gasometer je bil v uporabi za shranjevanje plina do leta 1988. V projektu IBA
je Gasometer postal umetniski razstavni prostor. S svojimi 120 metri v visino in 70 metrov
premera je postal eden izmed najvecjih in nenavadnih razstavnih prostorov v Evropi.
Notranji prostor omogoca obiskovalcu pregled nad celotnim prostorom, tako da
obiskovalec vidi tudi streho, ki je sestavljena iz majhnih oken, ki so kot vitrazi z razli¢nimi
barvami in vzorci. Vtis ogromnega volumna in igra svetlobe obiskovalcu nudijo zanimivo
izkusnjo.

Slika 45: Oberhausen Gasometer, strop (Landschaft..., 2007)
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5.3.2 Rudnik Zollverein, Essen

Dokler leta 1986 rudnika niso zaprli, je veljal za enega najbolj modernih in najlepSih
rudnikov na svetu. Kompleks je bil zgrajen med leti 1929-1932 pod vplivom Bauhausa.
Kompleks je del kulturne dedisCine in je od leta 2001 zavarovan pod okriljem UNESCA.

Slika 47: Rudnik Zollverein, muzej (fotografija: Miha KoSir)

Stavbe so se spremenile v nosilce kulturnega dogajanja. Zdaj je mogoce v obstojecih
industrijskih objektih obiskati muzej pridobivanja rude, razstavni prostor sodobnega
industrijskega oblikovanja, prodajne prostore industrijskega oblikovanja, galerije in
restavracije. Poleg tega je v neposredni bliZini tudi Sola industrijskega oblikovanja.
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Slika 48: Rudnik Zollverein v ¢asu filmskega festivala (Landschatft..., 2007)
5.3.3 Industrijski krajinski park Duisburg-Nord, Duisburg

Park obsega dobrih 200 hektarjev. Zasnova parka je nastala po mednarodnem natecaju, na
katerem je zmagal Peter Latz. Zdaj park vsako leto obisce priblizno 500.000 obiskovalcev.
V neposredni blizini je Youth Hostel. Park nima vstopnine in je odprt 24 ur na dan
(Landschatft..., 2007).

Slika 49: Park Duisburg-Nord: no¢ni pogled na industrijski kompleks (fotografija: Miha Kosir)
5.4 LANDSCHAFTPARK DUISBURG-NORD

Peter Latz pravi: »V mojih projektih sem vedno zainteresiran bolj v »genius loci« kot v
genius moje pisarne. Tudi avtoceste ali opuscena industrijska obmocja se lahko ozZivi z
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novim duhom in jih je smiselno ohranjati oziroma ohranjati duha obstojeCega prostora.
Krajina in prostor vsebujejo bogastvo informacijskih plasti.«

Slika 50: Park Duisburg-Nord: son¢ni zahod v parku. V ozadju Se delujoce tovarne. (fotografija: Miha Kosir)
5.5 ANALIZA PARKA LANNDSCHAFT PARK, DUISBURG

Pri Emsher Parku ideje narave ne smemo zamenjati z idejo krajine. Za Latza je narava
ponavadi nekaj, kar je lo¢eno od krajine. Krajina obstaja kot kulturni fenomen, medtem ko
je narava sama zase neodvisna sila (Spens, 2003: 40).

Slika 51: Park Duisburg-Nord: parkovna ureditev s plezalis¢i in toboganom. (fotografija: Miha Kosir)
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Industrijski kompleks je ohranil ves svoj skelet. OCis¢en in parkovno oblikovan s svojimi
nenavadnimi prostori uspeSno ponuja velik izbor dejavnosti. Poleg otroskega igrisca,
plezaliS¢ in adrenalinskega plezanja med tovarniSkimi dimniki nudi Se pestro ponudbo
festivalov in drugih kulturnih dogodkov.

Slika 52: Park Duisburg-Nord: opuséeno skladisce rude, zdaj plezalisce. (fotografija: Miha Kosir)

Plezalisce ustvarjeno v bivSem skladis¢u rude je poleg svoje funkcionalne ureditve tudi
zelo estetsko, saj ima obiskovalec obcutek, da je sredi monumentalnih skulptur. Tak
obcutek vzbuja celotni park - monumentalni park industrijske zapuS€ine in nostalgi¢ni
obcutek minljivosti.

Slika 53: Park Duisburg-Nord: parkovna ureditev z akacijami in klopcami. (fotografija: Miha Kosir)
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Slika 54: Park Duisburg-Nord: The Piazza Metallica (fotografija: Miha Kosir)

The Piazza Metallica je simbol parka, ki predstavlja metamorfozo obstojeCega tezkega in
zarjavelega zeleza v javni park.

Tezke kovinske plosCe, izpostavljene naravnim spremembam, so ena izmed klju¢nih
sporo¢il parka. Koncept erozije oziroma transformacije je naravni pojav, uporabljen v
umetniSkem aktu - Piazza Metallica oziroma transformacija materije.
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Slika 55: Park Duisburg-Nord: proces sukcesije (fotografija: Miha KoSir)

Kako napraviti ¢as viden, je misel, ki se naslanja na preteklost in se obraca v prihodnost.
Industrijska zapuS¢ina je vidna v prostoru. To je dejstvo, ki se ne skriva. Zakaj le, saj je v
svoji monumentalnosti spomenik preteklemu obdobju. Obdobja se spreminjajo, prehajajo
drugo v drugo, ravno tako materija. Transformacija je vseskozi prisotni proces. Glavni
zaveznik v tej transformaciji je ¢as in narava igra po svojih pravilih.
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6 MEZISKA DOLINA

Slovenija je razdeljena na dvanajst regij. Meziska dolina je del Koroske regije, ki lezi na
severnem delu Slovenije. Na vzhodu meji na Podravsko regijo, na jugo-vzhodu na
Savinjsko regijo ter na severu na Avstrijo. Meja z Avstrijo se razprostira v dolzini 100 km
na severnem delu regije.

Koroska

SLOVENDIA
KOROSKA

na Koroskem

Slika 56 (levo): Shema Slovenije s Korosko regijo (shema: Miha Kosir)
Slika 57 (desno): Korogka regija in ob¢ina Crna na Koroskem (shema: Miha Kogir)

Po velikosti in $tevilu prebivalstva sodi Koroska med manjSe slovenske regije. Zajema tri
doline, Dravsko, Mezisko in Mislinjsko, sestavlja pa jo 12 obéin: Crna na Koroskem,
Mezica, Prevalje, Ravne na KoroSkem, Mislinja, MO Slovenj Gradec, Dravograd, Muta,
Vuzenica, Radlje ob Dravi, Podvleka in Ribnica na Pohorju. Koroska zavzema 1040.8
kvadratnih metrov, kar je 5,13 odstotka ozemlja celotne Slovenije. Konec leta 2005 je po
popisu zivelo na obmocju Koroske 73.754 prebivalcev, kar je 3,7 odstotka celotnega
prebivalstva Slovenije (Regionalna ..., 2006).

Prebivalstvo Meziske doline je izpostavljeno onesnazevanju okolja ze ve¢ kot 500 let. Z
intenzivnostjo pridelave svinca v zadnjem stoletju se je izpostavljenost delavcev in
ostalega prebivalstva, ki Zivi na vplivnem obmoc¢ju rudnikov svinca in topilnice Mezice,
povecevala Skodljivim u¢inkom svinca.

Pojav zdravstvenih posledic, povezanih z izpostavljenostjo svincu, je bil razlog za dokaj
visoko ozavescenost zaposlenih, ki so ze v 19. stoletju skusali izboljsati delovne pogoje in
prepreciti obolevanje, pa tudi za boljSo zdravstveno oskrbo v 20. stoletju. Zdravstveni
delavci so porocali o Stevilnih primerih zastrupitve s svincem, kar je skupaj s tehnoloskim
razvojem pocasi le pripeljalo do zmanjSevanja emisije svinca v okolju, na koncu pa tudi do
zmanjsanja proizvodnje.
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6.1 ZGODOVINA RUDARIJENJA

Rudarjenje v Meziski dolini se je najverjetneje zacelo ze v rimskem obdobju. Prva listina,
ki dovoljuje odprtje rudnika v Crni, izvira iz leta 1665. Za razvoj svinéevega rudnika v
Mezici je mocno vplival prihod Napoleona in nastanek Ilirskih provinc.

Leta 1813 sta koncesijo za taljenje svinca v Crni dobila brata Zerjav. Njun najpomembne;jsi
rov je bil sv. Ozbolt nad poznej$o topilnico v Zerjavu, v njeni bliZini pa je bila tudi
pobiralnica rude. Sredi 19. stoletja je bila rudarska posest Se vedno razdrobljena. Ker je
drzava takrat prodajala vsa svoja gospodarska podjetja, obrate in posesti, je bila to
priloznost za podjetnike, da se zdruzijo in ustanovijo druzbo, ki bi odkupila drzavne
rudnike. Leta 1893 je bil zaklju¢en dolgotrajni proces zdruzevanja rudarske posesti v
Meziski dolini. Podjetje Plajberske rudarske unije (Bleiberger Berkwerks Union —-BBU) je
posodobilo opremo in zacelo reSevati problem raztresenosti posami¢nih jamskih revirjev,
zbiralnic in topilnic.

Leta 1886 so zaceli graditi Glan¢nikov rov in s tem so povezali revirje med seboj. Zgradili
so novo topilnico v Zerjavu, kjer so v zadetku 20. stoletja skoncentrirali $¢ druge
proizvodne obrate. Med prvo svetovno vojno je postal rudnik pomemben za proizvodnjo
streliva. Vojna uprava je zahtevala povecanje rudnika za vsako ceno, kar pa je povzrocilo
nenacrtovano in brezobzirno plenjenje rude. Leta 1921 je BBU vso svojo posest in objekte
prodala Evropski kontinentalni rudarski druzbi (Continental European Mines Limited) s
sedezem v Londonu.

Po letu 1945 je bil rudnik nacionaliziran.
Leta 1988 so zaradi premajhnih zalog rude sklenili, da ga bodo do leta 2003 postopoma
zaprli.

Sedaj druzbo Rudnika svinca in topilnica MeZica sestavlja ve¢ samostojnih podjetij: TAB,
Kormetal, TP Pogoreve, Peca Commerce.

6.2 VPLIV INDUSTRIJSKE DEJAVNOSTI NA OKOLJE

Glavni vir onesnaZevanja je bil Rudnik svinca in cinka v Zerjavu. O njem porodajo Ze leta
1746. Po koncentraciji metalurgije v Zerjavu leta 1896 in zgraditvi dimnikov leta 1923 se
je onesnazevanje okolja mo&no stopnjevalo. Zveplov dioksid (glavni onesnaZevalec) je
nastajal predvsem pri prazenju sulfidne svineve in cinkove rude, deloma pa tudi pri
predelavi sekundarnih surovin. Leta 1978 je uSlo v zrak 15 do 20 ton SO2 na dan.
OnesnaZevanje s svincem je v Zerjavu trajalo 90 let. Prvo odprasevalno napravo so zgradili
leta 1923 in jo kasneje veckrat zamenjali. Sele vreckasti filtri so zadrzevali ve&jo kolig¢ino
prahu. K onesnazevanju so pripomogli tudi drugi viri onesnazevanja, zlasti kuris¢a. To
pomeni onesnazevanje zlasti s SO2, sajami, plini in svincem.
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6.3 IZVOR ONESNAZENIJA

Izvore onesnaZzevanja zraka in s tem okolja v Zgornji Meziski dolini lahko opredelimo kot:

- tockovni, definirani izvori: dimniki, stresni ventilatorji, izpusti za ¢istilnimi napravami

odpadnih plinov oziroma zraka prostorskega odprasevanja,

- Rudnik svinca in cinka Mezica;

- Rudnik Mezica; Metalurgija, plastika, inzeniring d.o.0;

- Tovarna akumulatorskih baterij TAB d.d.

-disperzni nedefinirani izvori: nepokrita skladi$¢a surovin, umazane vozne poti,
neprimerno prezrac¢evanje delovnih mest, nekatera Se nerekultivirana rudniSka jalovisca
ter odlagaliSce metalurskih odpadkov,

- Rudnik Mezica; Gradbeni materiali

- sekundarno onesnazevanje kot posledica obremenitev iz preteklosti (npr. dvigovanj talnih

delcev iz neporascenih oziroma obdelovalnih povr§in znotraj onesnazenega obmocja).

Tovarna akumulatorskih baterij TAB d.d.

Druzba TAB ima dve tovarni v Zerjavu za proizvodnjo industrijskih baterij, v Crni na
Koroskem pa za proizvodnjo starter baterij, torej proizvodni program podjetja sestavljajo
startne baterije Topla in industrijske baterije Mezica.

Trenutno delujoca je Tovarna akumulatorskih baterij, ki izvaja program recikliranja
akumulatorjev v Zerjavu. Govorimo predvsem o predelavi svinca in proizvodnji novih
akumulatorjev.

Slika 58: Tovarna v Zerjavu (fotografija: Tomo Jeseniénik)
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Slika 59: Tovarna v Zerjavu in v ozadju Dolina smrti (fotografija: Miha Kosir)

6.4 ANALIZA OKOLJA
6.4.1 Zrak

Vseskozi je bila najve¢ja onesnazenost s kislimi plini v Meziski dolini v Crni. Ta se je tudi
pri razvrS¢anju vseh merilnih mest v Sloveniji glede na razli¢ne merjene vrednosti uvrscala
v zgornjo &etrtino do zgornjo polovico lestvice. Sledita MeZica in Zerjav, nato pa Slovenj
Gradec. Onesnazenost zraka s kislimi plini se je zmanjSevala do leta 1995, ko je dosegla
zelo nizke vrednosti (uvrstitve med zadnjo cCetrtino), nato pa se je povecala (uvrstitve v
prvo cetrtino).

Kar zadeva koncentracije dima je bilo stanje v celotnem obdobju najslabSe na merilnem
mestu Slovenj Gradec (uvrstitve v zgornjo polovico), vsa ostala pa so se uvrScala na dno
lestvice merilnih mest v Sloveniji. Mejne in kriticne imisijske vrednosti v devetdesetih
letih niso bile nikjer presezene.

Primerjava vsebnosti tezkih kovin v prasnih usedlinah na Stirih lokacijah v Zgornji MeZiski
dolini med letoma 1985 in 2002 je pokazala bistveno izboljSanje stanja. Sicer so bile v letu
2002 meritve izvedene na devetih merilnih mestih. Mejne vrednosti so bile presezene le za
svinec, in to v Zerjavu in v Crni.

6.4.2 Vode

Od izvira pa vse do naselja Crna na Koroskem spada Meza v L/II. razred, na nekaterih,
tezko dostopnih odsekih (ozka in globoka struga, gosta vegetacija), pa celo v 1. razred. V
Crni so hise in stanovanjski bloki zelo blizu struge, zato sta skoraj na celem odseku skozi
Crno oba bregova utrjena z umetnimi materiali (beton). Tukaj sodi MeZa v III./IV. razred.
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Na odseku Crna - Zerjav so strugo reke uredili tako, da ima simetriden profil. Pri tem so
uporabili le naravne materiale (bregovi utrjeni s kamenjem, zemeljskimi nasipi, trava).
Meza spada v III. kakovostni razred. Od Zerjava do Mezice je bila izvedena podobna
ureditev struge kot na odseku Crna - Zerjav, a Ze pred veliko leti. Zato je Ze vse dokaj
zarasceno. To ustreza I1./I11. razredu.

Crna (urbano naselje z 2525 prebivalci): od izvira do Crne ni veéjih onesnaZevalcev, v
Mezo odtekajo le posamezne komunalne odplake manjsih zaselkov. Leta 1975 je takratno
Komunalno podjetje Prevalje v Crni zgradilo &istilno napravo. Njena zmogljivost je 3200
populacijskih ekvivalentov, koli¢ina odpadnih vod 96 000 m3 letno, proizvodnja blata pa
7,44 m3. Pomembno pa je dejstvo, da ta Cistilna naprava ne sprejema komunalnih vod iz
novejsih naselij. V Crni je od industrijskih obratov le delavnica Tovarne akumulatorskih
baterij, ki pa ima svojo Cistilno napravo.

Zerjav (zaselek z 861 prebivalci): tu je Rudnik MeZica s svojima oddelkoma, metalurgijo
in plastiko, ter obrati Tovarne akumulatorskih baterij (TAB). Od leta 1914 do leta 1979 je
bilo stanje katastrofalno, saj je v Mezo odtekal flotacijski mulj, ki je v reki za dolgo Casa
pomoril vsakr$no Zivljenje. Podatek o koli¢ini mulja je zelo visok, kar 150 000 ton mulja
naj bi priteklo vsako leto v MeZo. Vzorec vode na mestu iztoka odpadne vode v reko Mezo
pa je vseboval kar 685,12 mg svinca v litru vode.

Med leti 1967 in 1969 je MeZa v Zerjavu po pritoku Jazbine vsebovala kar 206 mg svinca
v enem litru vode. Do izliva v Dravo se je sicer ta vrednost zmanjSala za skoraj 200 krat,
kljub temu pa je bila Se zmeraj enkrat krat vi§ja od dovoljene. To zmanjSanje pripisujejo
predvsem procesom sedimentacije in dotoku ¢istih pritokov. Po letu 1979 so ta mulj zaceli
odlagati v posebne sisteme v opuscene dele rudnika. Onesnazenost Meze pa je zelo upadla.
Danes imajo vsi obrati v Zerjavu ¢istilne naprave za nevtralizacijo kislin z lugi.

Pomemben podatek je tudi ta, da ima Meza v Zerjavu zelo nizek vodostaj. Glavni razlog za
to je, da v Crni odvzamejo vodo, ki je po podzemnih rovih speljana do hidroelektrarne v
rudniku, na povrsje pa pride zopet na Prevaljah.

IzboljSanje stanja reke Meze z vidika onesnazenosti s tezkimi kovinami se razen dinami¢ni
naravi reke pripisuje spremembam v rudarsko-metalurski dejavnosti. Gre za aktivnosti
povezane z zapiranjem rudnika svinca in cinka Mezica ter za omilitvene ukrepe in
posodobitve v podjetju Metalurgija plastika inzeniring. (Regionalna zasnova)

6.4.3 Tla
Onesnazenost s svincem, cinkom in kadmijem se je po letu 1985 zelo zmanjSala. Na
podlagi rezultatov analiz v prasni usedlini lahko trdimo, da se je onesnazenje relativno

najmanj zmanjsalo v Zerjavu (Primerjalna tudija..., 19).

V Zgornji Meziski dolini so tla onesnazena z veC tezkimi kovinami, izmerjene
koncentracije pa so mestoma zelo visoke. Po raziskavah med leti 1998 in 2001 je bila
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kriti¢na imisijska vrednost za svinec presezena na 95 odstotkih lokacij, za kadmij na 15
odstotkih in za cink na 10 odstotkih acij. Primerjava povprecnih vsebnostih teZkih kovin v
letu 2002 v stanovanjskem in cestnem prahu med mesti MeZica, Zerjav in Crna na
Koroskem kaZe, da so najve&je povpreéne vsebnosti tezkih kovin v Zerjavu.

6.5 DOLINA SMRTI

Doline smrti, doline v Zgornji Meziski dolini, ni mo¢ najti na nobenem zemljevidu, v
ozjem smislu pa oznacuje dolino nad Zerjavsko topolnico svinca. V zavesti KoroScev Se
vedno obstaja kot simbol degradiranega okolja, nastalega v cCasu brezobzirnega
izkoriS¢anja naravnih bogastev na eni strani in premajhne skrbi za naravno okolje na drugi.
Poskus preimenovanja v Dolino dimnikov s strani lokalnega industrijskega lobija ni uspel.

Analiza prostora je pokazala, da se regeneracija vegetacije uspeSno pojavlja v celotni
ob¢&ini, razen v Zerjavu, kjer Dolina smrti ostaja $e naprej skalovita in brez vegetacije. Ne
povsem, vendar zaradi erozije in skalnatega poboc¢ja ne nudi najbolj ugodnih moznosti za
razvoj vegetacije. Razvila se je vegetacija, ki je bila tudi sprejeta kot predlog v program
Natura 2000, kot posebni habitat, travis¢a z velikim delezem teZzkih kovin z vegetacijo reda
Violetalia calaminarie.

Stanje voda se je izboljSalo, predvsem po zaprtju rudnika in namestitvi Cistilnih naprav.
Pitna voda iz obstojedega ¢rpaliséa v Crni je zaradi onesnaZenosti s svincem neprimerna za
uzivanje, zato nacrtujejo novo vodno zajetje in vodovod v dolini Tople.

V Zgornji Meziski dolini je svinec v zemlji, prahu in tudi rastlinah. Najvecje tveganje
predstavlja za otroke kot najbolj obc¢utljivo populacijo.

Obcina izvaja program asfaltiranja makadamskih cest, kar preprecuje dvigovanje prahu in s
tem te tezke kovine, po uporabi pete na svetu, ki negativno vpliva na ziv€evje in mozgane.
Tako se ogrozenost zdravja ljudi zaradi svinca zmanjSuje.

Slika 60: Dolina smrti (fotografija: Tomo Jesenicnik)
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Slika 61: Dimnika v Dolini smrti (fotografija: Miha Kosir)
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7 DOLINA SMRTI

Beli clovek hoce premagati naravo, hoce jo podvreci svoji volji in jo povsem izkoristiti,
dokler nic¢ ne ostane. Potem bo preprosto Sel naprej ter iskal nove prostore in pustil za
seboj opusceno krajino. Celotna cloveska bela rasa je posast, ki je vedno lacna in s cimer
se prehranjuje, je zemlja.
Cheeseekau (1760-1792)

7.1 PROSTOR SPOMINA IN OPOMINA

Dolina smrti je zapuscina industrijskega obdobja in je na simbolni ravni skulptura
industrijskega oblikovanja in opomin &lovestvu. Zerjav in Dolina smrti je celosten
kompleks, ki zajema bivse industrijske objekte v vsebinsko celoto in tvori park.

Pot je sestavljena iz petih vecjih kompleksnih obmocij, ki so skupaj oblikovani v zanko,
tako da se pot za¢ne tam, kjer se tudi zaklju¢i. Ceravno ima ime Dolina smrti zelo
negativen prizvok, se ideja parka ne zaklju¢i v ideji smrti, niti nima namena strasiti
obiskovalce. Prav nasprotno, park simboli¢no izhaja iz smrti, vendar stremi k zivljenju
oziroma ga preko razumevanja naravnih procesov skusa ohraniti in tudi izboljSati.

Slika 62: Dolina smrti: shema kompleksnih obmocij Doline smrti (grafi¢ni prikaz: Luka Javornik, Miha
Kosir)

Zdaj je na$ glavni problem okolje, ki se spreminja. Moramo se izpraSati o svojem odnosu
do narave, ki se izraza v okolju. To ni ekolosko moraliziranje, temve¢ je izprasevanje
¢loveske odgovornosti, ki ponazarja njegovo stopnjo zavesti. Odraza se ne samo v okolju,
temve¢ tudi znotraj same ¢loveske druzbe. To je kompleksno vpraSanje, ki se ga je treba
lotiti celovito in z dobro mero prepoznavanja vrednot. To je iskanje nove renesanse, za
prezivetje vrste, ne za povratek v mitoloski svet.
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7.2 ANALIZA PARKA DOLINE SMRTI

Dolina smrti

A "1! i~
Raziskovalni laboratorij .~
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Slika 64: Dolina smrti: idejna zasnova projekta (grafi¢ni prikaz: Luka Javornik, Miha Kosir)
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7.2.1 Vhod - Vila in parter

Slika 65: Dolina smrti: idejna zasnova I. kompleksa; vhodni del, parter in vila (grafi¢ni prikaz: Luka
Javornik, Miha Kosir)

Parter je oblikovan geometrijsko in simetricno. Oblika, ki se ponovi, je kvadrat. V prostoru
je repeticija bazenov v obliki kvadrata. Parter je fizi¢no deljen z reko, ki tudi simboli¢no
pomeni prehod v drug prostor. Ce so vstopni bazeni $¢ v idejni maniri renesan¢nega
oblikovanja, se jim po prestopu reke doda Se ekoloska vrednost. Bazeni imajo cistilno
funkcijo in Cistijo vodo. Bazeni so oblikovani tako, da nudijo obiskovalcem udobno
posedanje. Okoli njih so cvetli¢ni lonci s strizenim puSpanom, zopet oblikovalski prijem iz
renesanse, vendar se tukaj namesto obic¢ajnih cvetlicnih loncev uporabi talilne bobne, ki
nakazujejo identiteto prostora, kazejo na zgodovinski vpliv in dodajo atmosfero ¢udnega,
nenavadnega videza. Na prehodu ¢ez reko sta v vlogi dveh vstopnih elementov postavljena
dva vecja talilna lonca. Oblikujeta vstopno tocko — vrata v »nov« prostor.
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Slika 66: Dolina smrti: objekt separacije - Vila (fotografija: Miha Kosir)

V osi parterja je rudarski objekt, ki je analogija z renesan¢no vilo. Rudarski objekt je bil v
Casu izgradnje najve¢ja neprostostojeca stavba v SirSem delu Evrope, kar pomeni, da se
naslanja na pobocje hriba. Zdaj je objekt zavarovan kot del kulturne dedis¢ine in ima status
tehni¢ne dedis¢ine. V njem se oblikuje informativni vstopni del z recepcijo, knjiznico in
restavracijo.

Skozi vilo se vstopa v naslednji element parka, v rudniski rov.
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Slika 67: Dolina smrti: Shema preciS¢evalnega bazena ter montaza kompleksa parterja in vile (graficni
prikaz: Luka Javornik, Miha Kosir)
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7.2.2 Rudniski rov - Grotto

Slika 68: Dolina smrti: naért rudniskih rovov v Zerjavu (fotografija: Miha Kosir)

V analizi pomena Bosco Sacro smo zasledili, da se je grotto pogosto pojavljal v antiki ob
prehodih iz enega sveta v drugega. Prav to predstavlja tudi ta kompleks. Obiskovalec se
spusti v notranji svet zemlje in v svoj lastni notranji svet.

Sistem opusScenih rovov bi rekonstruirali tako, da jih na razli¢nih nivojih povezemo v eno
pot. Pri povezovanju razli¢nih nivojev, v rudarskem Zargonu horizontov, se uporabi
dvigala. Obiskovalec v temnem okolju izgubi obcutek orientacije v prostoru. Poleg tega pa
se mu zaradi izoliranosti od zunanjega okolja in teme pozornost preusmeri povsem
drugam. Tako, da ko se obiskovalec spusti v notranjost zemlje, se spusti tudi v svoj
notranji svet. Vstopi v drug svet, v svet renesancne »prime materie« in hkrati »materie
prime« - surovine. Namen izoliranosti od zunanjega okolja je poskus soociti obiskovalca s
prvinskimi obcutki. S tem se izpod povrSine dvignejo notranji strahovi in vprasanja, ki jih
zavestno ne odpiramo pogosto, vendar so prisotna. Dozivljanje in napetost obiskovalca se
stopnjuje s svetlobno ureditvijo, ki se pojavlja v razli¢nih delih rovov.
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Slika 69: Dolina smrti: idejna zasnova II. kompleksa; kompleks Grotto (grafi¢ni prikaz: Luka Javornik, Miha
Kosir)

7.2.3 Dolina smrti — Giardino

Slika 70: Dolina smrti: dimnika v Dolini smrti (grafi¢ni prikaz: Luka Javornik, Miha Kosir)

Obiskovalec se po izhodu iz tunela znajde v Dolini smrti, ki je v svoji goli skalnati belini
pravo nasprotje temnemu in utesnjenemu rovu. Sokantna izkusnja, ki se v svoji gluhi
drugacnosti odpre obiskovalcu, je katalizator preCiS¢evanja oziroma katarza. Zopet se
obiskovalec pojavi v zunanjem svetu, vendar to pot malo drugacnem od navadnega. Pot
skozi dolino se spusca in obiskovalca pelje preko dveh dimnikov, ki se kot skulpturi
dvigata iz skalovja - nadomestek renesan¢nih skulptur in identiteta prostora oziroma v tem
primeru tudi izvir smrti. Vtis usihanja zivljenja se stopnjuje tudi s presahlo hudournisko
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strugo, ki je regulirana z betonskimi kaskadami. Malce nizje se iz zgornjega roba doline
pojavi izvir vode, slap, ki kot impulz Zivljenja priteka iz gole skale - zivljenje je prisotno
tudi v Dolini smrti.

7.2.4 Laboratorij - Casino

/—\—"\

Slika 71: Dolina smrti: idejna zasnova IV. kompleksa; laboratorij oziroma Casino (graficni prikaz: Luka
Javornik, Miha Kosir)

V ustju Doline smrti se nahaja most, ki vodi iz Doline smrti proti industrijskemu objektu.
Most je v bistvu streha laboratorija, v katerem se nahajajo laboratoriji za preucevanje
vpliva tezkih kovin na okolje. Laboratorij, »ora et labora«, alkimijsko vodilo, moli in
delaj. Del laboratorija je vkopan v skalovje, iz katerega se potem nadaljuje objekt preko
druge strani reke. Sama streha pa je zasnovana z namenom, da prikaze proces
samorenaturacije, naravni proces sukcesije po korakih. V razli¢nih fazah, od povsem
degradiranih tal, do faze vegetacije, se prikaze naravni proces.
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Slika 72: Dolina smrti: Shematski prikaz demonstrativnega obmocja laboratorija (grafi¢ni prikaz: Luka
Javornik, Miha Kosir)

7.2.5 Demonstrativno obmocje sukcesije - Bosco Sacro

-

Slika 73: Dolina smrti: idejna zasnova V. kompleksa; ureditev sukcesivnega obmocja okoli muzeja in
kompleksa Bosco Sacro (grafi¢ni prikaz: Luka Javornik, Miha Ko§ir)

Celotno obmocje bivSega industrijskega kompleksa je oblikovano kot krajinski laboratorij,
raziskovalno in demonstrativno obmocje, ki pokaZe sukcesivne procese od prvih pionirskih
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vrst, ki so uporabna za revitalizacijo tovrstnih degradiranih obmocij, do klimaksne
zdruzbe.

Znotraj gozda je bivsi industrijski objekt, ki je preurejen v muzej svetovnih ekoloskih
katastrof. Muzej sluzi kot izobraZevalna in informativna institucija, ki preko razli¢nih
primerov v svetu obrazloZzi dejavnosti in posledice ¢loveskega delovanja. Ponuja odgovore
na razlicna vpraSanja in nudi tudi reSitve znotraj ekoloskih problemov. Muzej in
Laboratorij sta povezana in sluzita za ozavescanje javnosti in dvigovanje ekoloske zavesti.
Pot se zakljuci ob zdruzitve vstopnega parterja s klimaksno zdruzbo in s tem se izkusnja
obiskovalca zakljuci.

7.2.6 Shematski prikaz kompleksa Doline smrti in prepoznavni znak projekta

reka Meza

. Taziskovalni 4
—  [laboratorij

Zerjav

Slika 74: Dolina smrti: shematski 3D model ureditvenega obmocja (graficni prikaz: Luka Javornik, Miha
Kosir)
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Slika 75 (levo): Prikaz konceptualne ideje v imenu
projekta ANRE AXTE

L Andscape

E Nvironmental
A Rchitecture
D Esign

L Aboratorical
E Xperiment of
A Trophy and
D Eath

Koncept, ki povezuje krajinsko arhitekturo in
ekologijo. Oblikovanje in okolje. Izhodis¢na
beseda je LEAD, ki pomeni svinec. To je
identiteta prostora in motiv znanstvenih
raziskav.

»Krajinska arhitektura obravnavo ekologijo
kot umetnost, ki realizira abstraktne ideje z
interpretacijo prostorskih vzorcev« (Latz,
2002:77).

Slika 76 (spodaj): Zas¢itni znak projekta
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8 POVZETEK

Z razvojem ekoloske zavesti se je spremenilo staliS¢e do narave. Instrumentalno
vrednotenje narave je izgubilo svoj monopol, pojavilo se je vrednotenje, ki na naravo gleda
s SirSega zornega kota. Vsak cClen ekosistem je pomemben c¢len. Na primer poljski
Skodljivei so del ekosistema in njihovo iztrebljenje bi prineslo ve¢ Skode kot koristi.
Seveda ker se clovek zaveda SirSih posledic, mora svoja dejanja sprejemati z
odgovornostjo. Tezko bi govorili, da se je antropocentri¢no staliS¢e umaknilo v prid
biocentri¢nemu. Clovesko ravnanje v prid naravi je dolgoroéno gledano samo ohranjanje
clovekove vrste, saj je dolgoletno negospodarsko ravnanje z naravnimi dobrinami pustilo
mocne posledice v okolju. Te pa ne ogrozajo samo ekosistemske zdruzbe, temve¢ tudi
Cloveka. Izziv, ki je zdaj pred ¢lovekom, je da poskusi najti ravnovesje in s ¢im manjSim
vplivanjem na okolje posegati vanj. Kaksne odlocitve ¢lovek sprejema, pa je odvisno od
njegove zavesti, od ozavescenosti, katero ¢lovek gradi z znanjem in izkuSnjami. Ne samo,
da je znanje prvi pomembni pogoj moralnega ravnanja, zavedati se moramo, da je med
nameni, znanjem oziroma ugotovitvami in dejanji, ki jim sledijo na njihovi podlagi, lahko
razkorak, kar predstavlja za sodobnega znanstvenika resen moralni problem. Predvsem pa
mora zaradi dosezene kriti¢ne stopnje razvrednotenja in unienja narave postati predmet
etike tudi narava in ¢lovekova odgovornost za ravnanje z njo. Pri tem se mora spremeniti
tudi sedanje interesno izhodisce

Tezko bi govorili o ekoloSki zavesti, ne da bi se dotaknili etiénih nazorov, saj ¢lovesko
vodilo v odgovornem ravnanju z okoljem ne bi smelo biti posledica strahu pred lastnim
obstojem. O etiki bi lahko govori le, ko se tak$no ravnanje zgodi iz spoStovanja do narave,
kot pred osebkom z lastnim zivljenjem in pravico do zivljenja. TaksSno staliS¢e pa je mozno
z izdelanim sistemom vrednot in vedenjem, ki usmerja odgovorno ravnanje. Cut za
odgovornost pa se prebuja vzporedno s ¢lovekovo duhovno rastjo v najSirSem pomenu.
Nove ideje prinesejo nov pogled na svet. V srednjem veku je bil to humanizem, ki je
povzrocil kulturni preobrat in s tem usmeril pozornost na povsem druge stvari. Od Petrarce
naprej so bili humanisti pogosto Zeljni vrtnarji, navdihnjeni in dovzetni zapeljevanju
krajine. Za zgodovino vrtne umetnosti niso bili toliko pomembni s svojimi vrtovi, temvec
za prispevek k renesan¢ni misli, kar se tie ideje narave in pomembnosti vrta. V tem smislu
so bili vsi pomembni vrtovi tudi »humanisti¢ni vrtovi«. V bistvu so humanisti priskrbeli
ideologijo, ki je umestila vrt v celoten projekt renesancne kulture in isto¢asno vplivala na
razvoj oblikovanja.

Obdobje renesanse je bila posledica zdruzitve razli¢nih filozofskih in idejnih vplivov.
Njihova sinteza pa je ustvarila neke vrste ravnovesje, ki je povzrocilo kulturni razcvet in s
tem tudi »ponoven« razvoj znanosti. To je bilo seme za zacetek moderne dobe in zavesti
modernega ¢loveka. GrSka in rimska filozofija, mitologija, hermeti¢na ucenja, kot npr.
alkimija, Hermes Trismegistus, egipcansko ucenje, vse to je povzro€ilo priblizek »zlate
dobe«.
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V obdobju renesanse je v krajinskem oblikovanju voda bila eden izmed pomembnih
elementov. V analiziranem vrtu vile Lante je voda povezovalni element vrta, ter tudi
vodilo skozi idejo same zasnove. Izvira iz grotte, ki predstavlja prvobitno naravo. Grotto
lezi na zgornji terasi, iz katere se voda nato preko Stirih osnovnih elementov manifestira in
navsezadnje umiri v spodnjem parterju. Voda v tej zgodbi predstavlja proces, evolucijo
Cloveka, umiritev in zajezitev vode v fontani v obliki kvadrata, pa njegovo zmago nad
naravo, ki si jo je podredil z svojim umom. Clovekov strah pred naravo je popolnoma
izginil, saj se je ¢lovek cutil uravnotezenega in je zacutil del bozanske ureditve, katere del
je tudi on sam in katero je potem poskusil manifestirati tudi v umetnosti skozi razmerja in
simboli¢ne upodobitve. Zanimanje za naravo se je ponovno zbudilo v renesansi in ¢lovek
je celovito in sistemati¢no izgradil teznjo k popolnosti. Njegovo zanimanje in raziskovanje
je bilo seme moderne dobe in zavesti modernega ¢loveka.

Po vrhuncu renesanse je ¢lovek ponovno zacel izgubljati ravnovesje in bojazni in dvomi so
se zaceli izrazati, kar je vidno tudi v umetnosti. To je obdobje manierizma, pretiravanja do
groteske. Najbolj izstopajo¢, ne le iz manieristicnega obdobje, temvec iz zgodovine vrtne
umetnosti je zagotovo park v Bomarzu, park Bosco Sacro, zdaj imenovan Parco dei Mostri.
To je dokaj tezko razumljiv vrt z zelo pestrimi motivi iz rimskega in gr8kega sveta. Vpliv
na nastanek vrta je bila kontemplacija o zivljenju, kot ga je videl snovalec Vicino Orsini.
Njegovo razumevanje sveta je bilo tudi pod vplivom renesanéne in hermeti¢ne misli,
vendar renesanc¢ni idealizem ni bil veC toliko mocan. IzkuSnje vojne, smrt njegove velike
ljubezni in politicne intrige so bile dovolj moc¢an razlog, da je bilo stanje »zlate dobe« Ze
odsotno. Pomemben je proces, preko katerega se ¢lovek razvije. Iz »temnega gozda, kjer je
vsaka pot izgubljena« se mora ¢lovek soociti z groteskami in strahovi, vendar na koncu, na

ey

in labirint idej je proces, ki ga ¢lovek dozivi na svoji poti.

Kaj imata Bosco Sacro in Dolina smrti skupnega? Oba parka ne izhajata iz ustaljene norme
razumevanja parka, parka kot idilicne podobe prostora, kjer je narava harmonizirana s
¢lovekom, kjer ¢lovek kot pred izgonom iz raja zivi z ostalimi zivimi bitji v harmoni¢nem
odnosu. V obeh primerih je samo izhodi$¢e ravno nasprotno. Clovek ni v harmoniji z
naravo, temvec¢ jo mora najti.

V primeru parka Bosco Sacro lahko zacutimo to idejo o kompleksnosti narave in Se vecji
kompleksnosti ¢loveskega razumevanja naravnih principov v ¢loveku in v naravi. Torej je
narava vsekakor nekaj, kar ima neomejeno moc¢, ki je po principu alkimijskega
razumevanja vir moci in le ¢lovek filozof jo lahko ukroti, saj jo razume in s tem ustvari
ravnovesje znotraj sebe. Park Bosco Sacro je obvladljiv popolnoma le z razumevanje
razli¢nih idej, ki jih je treba poznati in jih razumeti.

Landschaft Park v Duisburgu je uspeSen projekt, ki z ohranjanjem industrijske dedis¢ine
obiskovalcu ponuja zanimivo izku$njo. Projekt se ne sramuje industrijske zapus¢ine in je
ne vrednoti kot manj zazeleno doZivljanje prostora, temvec¢ celotna zasnova temelji na
intriziéni vrednosti industrijske kulture ter se zaveda naravnih procesov narave, ki
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postanejo v parku del zasnove. Sukcesija prisotna v parku je del koncepta, ki ga je uporabil
Latz za doseganje dozivetja obiskovalcev. Ta neustavljiva moc¢ narave, ki je neiz€rpen vir
navdiha in energije in od katere se Clovek uci postane del krajinskega oblikovanja.
Krajinska arhitektura i§¢e navdih v naravi oziroma ekologiji. Park Doline smrti pa Se
stopnjuje prikaz vpliva industrijske dejavnosti na okolje in za razliko od Landscahft Parka
ne prikrije in preoblikuje razvrednotenih obmocij, temvec¢ jih uporabi kot spodbudo za
obiskovalca k razmisleku. V parku je delujoci laboratorij, ki raziskuje prilagajanje narave
na okolje onesnazeno s tezkimi kovinami in jih z demonstrativnimi metodami v prostoru
simulira obiskovalcu.

Dolina smrti tudi nadaljuje renesan¢no misel o »obvladovanju« narave, ki ima korenine v
najprej razumeti, vendar to idejo Se naprej izpelje, saj je ¢lovek danes povsem izgubil strah
pred naravo, oziroma ne le da je izgubil strah pred naravo, izgubil je naravo samo. In to je
izguba poti, poti, ki jo je Vicino simboli¢no ustvaril in naj bo Se tako strasljiva, na koncu
vodi do templja. Harmonija ali Arkadija je stanje zavesti, to je ta tempelj, ki ga gradimo
celo zivljenje. Vendar nujna je kontemplacija in razumevanje razli¢nih idej. Dolina smrti je
zasnovana iz pet kompleksnih obmocij, ki tvorijo zanko. Ta kompleksna obmocja
obiskovalca peljejo skozi razlicna dozivetja, saj se obiskovalec soo¢i z grotesko in
strahovi, ki nastanejo ob sreCanju z neznanim in »Cudnim«. V Dolini smrti se ¢lovek
ponovno vraca k ideji harmonizacije Cloveka in spoStovanja narave, ki je na koncu
potrebna tudi za samo prezivetje, vendar se mora zgoditi ne iz strahu pred uni¢enjem,
temve¢ preko razumevanje Zivljenjskih procesov. Zlato katerega obiskovalec pridobi iz
svojega laboratorija je znanje oziroma vedenje.

Namen projekta ni najti ali ustvariti Se ve¢ Dolin smrti, temve¢ kriti¢no pristopiti k odnosu
¢lovek — narava. Clovek se na koncu ne identificira ve¢ z naravo, temve¢ samo Se z lastnim
pogledom.
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